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Ce travail est une réflexion sur I'enseignementialéttérature a l'université destiné a des
étudiants de seconde et de troisieme années dackicd’'objectif est de leur proposer
guelques pistes sur le plan didactique pour acquigé pratiqgue en méthodologie de I'analyse
littéraire. La premiére démarche consiste a leganwa lire quatre romans dont les auteurs
sont des figures reconnues et remarquées dedgatitte espagnole durant les années 1960.
Dos dias desetiembrede José Manuel Caballero Bonaliempo de silencide Luis Martin-
Santos,Volveras a Regiérme Juan Benetl mercurio de José Maria Guelbenzu sont des
textes narratifs de grande qualité qui démonteenéhovation formelle du roman espagnol de
I'apreés-guerre. Les séquences pratiques propos@etogpent trois axes pour des séances qui
portent sur le personnage, le cadre spatio-tempbidels modalités narratives. Ces trois axes
sont complémentaires entre eux et permettent d&aggdes informations susceptibles de
faciliter I'interprétation des textes et de compmhenla subversion du réel en une nouvelle
réalité qui exige du lecteur une distance critigu@ne lecture active. Le dernier axe insiste
davantage sur les points de vue dans la narratien la domination du monologue intérieur,
inspiré de IUlyssede James Joyce. Ces travaux pourront sans dowge lagl étudiants a
capter l'originalité de chaque auteur et a sasindtion du mot « genre » c’est-a dire les
criteres esthétiques du roman du réalisme soc@wet du roman expérimentaliste

L’enseignement de la littérature a l'université gamrie en deuxieme et en troisieme
année deux types d’examens omniprésents : la t#isseret le commentaire composé. Cet
enseignement est souvent jugeé trop théorique paétiadiants qui choisissent de plus en plus
des filieres technologiques et dans le programnselLgleées, le texte littéraire est de plus en
plus supplanté par des documents audiovisuels.o@stat amer sur le manque d’intérét de
I'étude des textes littéraires suscite des intatiogs sur les méthodes didactiques a utiliser
afin de favoriser la réception de 'objet littémairhez les étudiants. Quels ouvrages conseiller
pour leur permettre d’aborder des ceuvres et darmsdidriser avec les exercices exigés ?
Quels types de savoir-faire privilégier afin dedgiileur réflexion dans I'approche des textes
littéraires ? Quels textes, quels grands auteyrage®ls pourraient servir de médiateurs dans
la transmission de la culture de I'Autre a l'unisiéé ? Les réponses que je propose ne sont
gue des pistes de réflexion afin de contribuer @jep de ce colloque jusqu’ici inédit, en
France. Mon objectif est d’'amener les étudiantcguérir les particularitées de la langue
espagnole tout en développant chez eux une pepflégive. J'ai choisi de faire étudier
guatre romans des années soixante caracteristitjues période charniére de la littérature
espagnole du XX siécle,Dos dias de setiembr¢l1961) de José Manuel Caballero Bonald,
Tiempo de silencfo(1962) de Luis Martin Santogplveras a Regiéh(1967) de Juan Benet
et El mercurid (1968) de José Maria Guelbenzu, en espérant quen! les aidera, au
moins, a dégager les originalités de chacun dawtesirs ainsi que I'évolution qu’a connue le
roman espagnol, depuis les années cinquante.
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Présentation des romans dans leur contexte et objds visés

Dos Dias de Setiemb(&@961) décrit la période des vendanges dans utite péle
aristocratique de I’Andalousie ou se heurtent deoxides socialement opposés, le monde des
propriétaires et celui des ouvriers. Les titres diesgx parties/ent du Levant et La tempéte
symbolisent un mouvement de cause a effet ; leélément principal de connexion entre les
personnages et le paysage, est lié aussi bienfé@elagu’au drame accidentel de I'ouvrier
Joaquin, écrasé par un tonneau sur lequel seectétit. Néanmoins, certains contemporains
de l'auteur ont souligné la qualité poétique de éorture au point de le considérer comme
« precursor de lanueva narrativa espafiolst. Ce roman a recu le priiblioteca Breveen
1962.

Tiempo de silenciq1962) représente une exception dans la littéraasgagnole.
Traduit en plusieurs langues, il a suscité depaiigublication de nombreuses études ; il figure
dans les oeuvres obligatoires en Espagne au praggate Cou et dans certaines facultés de
philologie et a déja été inscrit en France au Rmogne du Capes et de I'’Agrégation. I
raconte l'aventure d'un jeune chercheur a Madridleetfin des années 40. Suite a sa
participation a un avortement illégal, Pedro se ¥aiussement accusé d’avoir tué la jeune
mere et est mis en prison. Bien qu'il soit libéhésptard, il est congédié par le responsable de
son laboratoire.

Volveras a Regior{1967) dont quelques pages ont été suppriméedapeensure,
raconte I'histoire d'un groupe de combattants querit vers les montagnes sauvages de
Region, I'espace imaginaire, pour échapper auwdfaas de la guerre civile. Parmi eux, le
Docteur Daniel Sebastian soigne son seul et jeatient qui est devenu fou apres avoir été
abandonné par sa mére. Un jour, le Docteur regoiidite d'une femme, Marré, avec qui il
évoque des souvenirs au cours d’'une nuit mais geegart, le jeune homme la tue dans un
acces de folie, pensant qu'il perd sa mére unenskectois. Inspiré du roman de Faulkner,
Regibdnest le sanctuaire de la ruine, de I'échec et d@lance.

José Maria Guelbenzu a tout juste 24 ans quaéctitlEl mercurioclassé en 1968,
juste derriereRayuelade Cortazar qui lui a ravi le prigiblioteca Breve Ce roman montre
'audace de quelques jeunes d’'un milieu bourgewisstes et intellectuels dont deux, lecteurs
de Joyce et de Cortdzar, décident d’écrire un roroaire l'indigence culturelle qui les
emprisonne dans la société aliénante de Madr&lrgihventent les mots et exploitent toutes
les possibilités rythmiques et musicales du lang&geroman est un bouillonnement verbal
dont le titre a résonance alchimique annonce lesdpes et les variétés de styles et de
techniques que Jorge Basco, protagoniste prinetpabuble de I'auteur, expérimente tout en
ecrivant.

Faire lire ces ouvrages dans cet ordre permebd’awe vision globale des romans et
de la représentation de I'Espagne de la fin deges®0 aux années 60. Cet ordre permet
d’aller du plus simple au plus complexe mais neelise pas de faire des études croisées
entre le premier et le dernier des romans cardesues ont pratiqué les mémes lectures.

Rappelons que le courant littéraire des annéesieumtés était appeld de la berza o
social-realismo C’est le courant «réalisme social» qui a conmusipurs tendances et dont les
caractéristiques principales sont le personnadedtid) le regard objectiviste, la présentation
critiqgue de la réalité espagnole et la condensatehespace-temps ; le choix Bes dias de
setiembresert a introduire José Manuel Caballero Bonaldiajine sa conception personnelle
du style réaliste social, plutét ouverte par rapposes prédécesseurs. Les années soixante
symbolisent une période dynamique sur le planrdiité en Espagne avec I'émergence de
jeunes romanciers. lls ont été sans doute lectiit®essai de José Maria Castelled, hora
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del lector (1957) ; ils ont participé a des débats littéaidans toute I'Europe, notamment
celui organisé en 1963 a Madrid qui avait pour thdenréalisme ; ils ont été influencés par
I'apparition duNouveau Romarfrancais et par la revuel Quel.lls ont lu les romans des
auteurs étrangers tels que Faulkner, Jatcee sont inspirés des styles des romans latino-
américains telda ciudad y logperros(1962) de Vargas Llosdyres tristes tigre§1967) de
Cabrera Infante efien aflogle soledaq1968) de Gabriel Garcia Marquez.

Tiempo de Silenciale Luis Martin-Santos publié en 1962 est le premignan
révélateur de cette décennie dont I'écriture bagogumpt avec le style du roman social en
vigueur. Ensuite, 1966 a été une véritable explokitéraire avec les romans suivanfefias
de identidadde Juan Goytiso|d/ltimas tardescon Teresale Juan Marsé &inco horas con
Mario de Miguel Delibes dont le style narratif marquefita des réalismes «critiques ».
D’autres romanciers vont plus loin en développanthovation formelle ; c’est le cas de Juan
Benet avec son roman allégoriguelveras a Regidnui change la perception de I'espace et
de I'histoire et propose une écriture mythique ades commentaires, des flash back et de
fréquentes ruptures narratives. A la fin des anrsédsante, on constate que la réalité se
reflete de maniére plus complexe dans le romaahohdance des dialogues disparait, la
subjectivité domine, I'écriture se fait davantagéa @remiére personne. L’auteur se tourne
vers une expérimentation du langage et suit ledateres développées depuis les années 20
par fUlyssede James Joyce dont José Maria Guelbenzu a srstéucture musicale dais
mercurio.

Ces romans qui ne sont pas des best-sellers, ntédititre des supports privilégiés
pour I'enseignement de la littérature espagnoles. deux premiersDos dias de setiembet
Tiempo de silencjopermettent de comprendre la transition du styed@hlisme social vers
une critique de celui-ci. Les deux autres, ceuBdret et de Guelbenzu dont les textes sont
plus denses et plus complexes, rejettent cettater@dau profit du style expérimentaliste.

Ce sont tous des auteurs lucides qui appartiermneletix générations différentes et dont les
textes s'éloignent du style du discours dominagé.fiC'est le propdsde Guelbenzu qui
évoque sa distance de cette littérature du réalssoil et qui confirme qu’ils se sont presque
tous fréquentés méme si les liens entre eux ettB&gagent plutdt distendus. lls ont des
parcours scientifiques différents et ont tous @cguerre civile, enfant. Caballero Bonald est
de la génération dmedio sigloet est le seul a avoir fait des études littéraiBenet est
ingénieur et expert dans le domaine militaire. Ma8antos est psychiatre et a fait des études
de médecine. Guelbenzu a fait des études de draittevaillé dansCuadernos para el
Dialogo avant de devenir écrivain.

Faire analyser ces romans, c’est mettre en lunigéeepériode littéraire, c’est explorer
une dimension de ’'homme espagnol a une époquésprécest faire comprendre les traits
stylistiques et les stratégies d’écriture du romnegpagnol contemporain. Pour atteindre les
objectifs fixés, un travail réparti en plusieurasées de travaux dirigés sera indispensable
pour linterprétation plus détaillée des ceuvresdes extraits choisis. On privilégiera des
travaux concrets étalés sur un semestre en prapdsanouvrages bibliographiques assez
larges, en francais, en espagnol sur la littératues étudiants devront étre munis d’une
histoire de la littérature, d’'un guide du commenetdittéraire (spécificité bien francaise qui a
sa traduction en espagnotdmo secomenta un texto literario o como leer textos &ters,
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qui fait du récit, une recherche qui se caractépse I'absence d'intrigue, par le rejet d’'une stue
chronologique et par la dissolution des personsiagelon le théoricien Jean Ricardou, ce genr@nam est
davantage « I'aventure d’une écriture que I'écetdiune aventure ».(Voir aussi Sarraute, Butor,liReBrillet).

"“De su literatura, he aprendido poco, de su cordrersin cambio, he aprendido mucho : Caballero Bonal
Juan Hortelano por ejemplo, son maravillosos amiges me han ensefiado muchas cosas. Juan Benet fue
distinto, igual porque cuando lo lei ya habia #@li® mucha agresividad.Creo que hay que \édveras a
Regidri, Entrevista a José Maria Guelbeninsula, Madrid : El pais, Sabado 8 de abril, 1978, p.28.



como leer textos narrativiysd’'un ouvrage sur la poétique du roman contenipaun traité
de stylistique afin d’approfondir les démarclaeslytiques pour fournir un travail efficace. La
répartition du travail a faire a I'avance abordéza trois axes suivants : le personnage,
'espace et le temps, les choix narratifs parce @pseaxes sont complémentaires entre eux et
sont indispensables pour entrainer les étudiamasrélecture des romans et a I'épreuve de
'analyse littéraire. lls peuvent ensuite confrents approches diversifiees de leurs lectures
et mieux repérer les différences entre les modaditécriture de chaque auteur.

Chagque séance devrait faire I'objet d’'un expodéile suivi d’un bilan de maniére a
vérifier les acquis et le sens retenu pour dégagspécificité de I'ceuvre ou de chaque extrait.

La conception du personnage

L’écriture du personnage chez les deux premiersuasitpourra démontrer que le
roman social des années cinquante représente sonpage collectif, alors que la génération
suivante de romanciers privilégie davantage ungmeage intériorisé plus épai3os dias de
setiembrefondé sur le monde du travail dénonce les intggatiociales et la vie misérable des
plus pauvres. Les caractéristiques du réalismecttbppparaissent chez les personnages qui
vivent en groupe et dans une grande solitude em@enpar la division riches/pauvres,
propriétaires, petits commercants, ouvriers, magidls sont nombreux et le schéma
actantiel de Greim&permettra de répertorier les réles des différantants et d'identifier les
forces adjuvantes ou opposantes. La précision @adsldu physique met en relief le langage
typique des andalous déja visible dans le titre rdman. L’apparence négligée et le
comportement du tavernier, personnage type, semlbléger dans la condition sociale qui le
rapproche davantage des ouvriers que des prope®tai

El tabernero se volvié. Era un hombre de medianatwea, enteco y peludo, con una faja negra
cifiendole hasta el pecho la camisa de rayado atgo@iénia las cejas como cepillos y la boca
desdentada. Hablaba arrastrando las silabas caonpeay perezosa modulacion

L’'usage du contraste est un procédé courant damsnhan réaliste qui distingue le
héros des autres a l'instar du statut sémiologiduepersonnage développé par Philippe
Hamon. En effet, les oppositions binaires soulignen travers les signes visibles, les
divergences entre les deux classes sociales :Umgbois Andrés qui se prélasse dans son
divan n’a pas de ressemblance avec le taverni@vec I'ouvrier Ayuso, égaré entre les
meubles :

Don Andrés estaba reclinado como una maja sobre aintohadones de terciopelo granate, en un divan
del fondo. Se limaba las ufias y extendia el breatmrnando los ojos para apreciar mejor el efeeto d
su labor. Llevaba una bata de seda verde, salpidad@equefios lunares negros. Se incorporé
despaciosamente cuando vio entrar a Ayuso querfepso por el laberinto de los muebles

L’autre personnage allégorique qui envahit le norast le vin, qui oriente davantage
la lecture vers la dimension mythique du texte ets\'intériorité du personnage de Don
Miguel. Le mot « vin » s'imprégne dans le persomndgnt les fractures des souvenirs de
jeunesse sont écrits en italique :

Pero, yo sin ir tan lejos, me metia entre pechepakla bastante mas vino del que podian aguantarse
sin resentirse mis escasos veinte afios. El tigp€elb le prestaba mayor atencion al hecho de que me

estuviese envinando como una bbts trabajos de la vendimia se hacen a destajo.[or.]Rs

8 A.J.GREIMAS, Sémantique structural®aris : Larousse, 1961, p.180.
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mafanas, me despertaba con el pulso temblon yitm wue me hacia entrar en caja era desayunarme
con un par de copas de arguadiente de orljadie me dijo que lo que estaba haciendo era una
barbaridad™.

L’écriture en italiqueincorpore la premiere personne a la troisiemegpers, afin de
capter toute l'intériorité du personnage marquédea remords ou des carences. Outre le vin,
les caractéristiques du paysage s’ajoutent a kctaErsation physique et morale de Joaquin.
Les verbes de perception, le choix des détailstiiggar le temps annoncent non seulement
son destin tragique mais révelent la dimension inaag du texte soulignée par Genevieve
Champeatf. On tachera toutefois de faire remarquer la qealit langage travaillé et trés
mélé de poésie de cet écrivain du réalisme sac@micernant Joaquin, les phrasestalique
intercalées dans le récit apparaissent comme dsgrdis dans le texte et sont le signe de
I'éclatement du personnage des romans des ann&aesteo:

Joaquin sali6 al camino, atravesando la portadaabias verdes. La luna parecia una antorcha
reverberando por detras del toldo de nufbéme la risa tefiida de azafrabebia ser mas de la una.Se
escuchaba el hondo y aborrascado estertor de laenda redonda negrura del marjal, que fue
engullendo los ultimos ecos furiosos de la guitteaumbaban en los oidos como si se le deseneoscar
dentro de la cabez8oy una mierdaA lo lejos sobre la linea de la arboleda bdijiiglian los primeros
lejanos fusilazos de la tormefita

DansTiempo de silencianalgré la vision de toutes les couches sociale®sentées
depuis le lumpen prolétariat jusqu’a la haute beaigje, le regard subjectif domine et permet
de passer du collectif a des figures individuedleplus complexes tels Mueca, Dorita, Florita,
et surtout le protagoniste déchu, Pedro. Le pantuwk du personnage de Pedro contribue a
répéter les attributs permanents de la classe boisgcaractérisée par la fausseté et
l'ignorance.

Dansles deux romans suivants, l'identité des persomagt changeante. Presque
tous les personnages de Benet sont figés, enfatarésdes espaces-temps. Mdiil@ d’'un
soldat franquiste Gamarro, a recu une eéducationalmoet religieuse rigide ; elle est
caractérisée par la mémoire et est constammentéte gl'identité ; ils acquierent tous une
dimension mythique et sont soumis a une force gyr€;, Numa, un vieillard chargé de les
surveiller, le gardien de la forét qui déterminarseactes et méme leurs pensées. lls ont
souvent I'apparence de fantémes qui les situenamtage dans l'intemporel tel le docteur
Sebastian, personnage principal qui ouvre sa povarré :

En el umbral de la puerta surgio la figura enlutddaDoctor, rodeada de sombras, y mientras sasteni
el pomo la mirada sin asombro, sin curiosidad pigehes-hurafio y reconcentrado trataba en vano de
recuperar la penumbra fétida anterior al gestopguecia exigir una justificacion. No la habia easkay
porque cuanto mas larga es la espera mas de irmpreurge la resolucién. Parecia que mirando a la
mujer y al cielo alternativamente-buscaba unasnezague no habia olvidado pero que no recordaba :
oh si ! he abierto, claro que he abierto. Qué inaparquién ? Qué importa cuando ; tarde o temprano
habia de llegar este momento, cosa que ya sahida@deacidi la reclusidh

Dans ElI mercurig la plupart des jeunes semblent perdus dans l|#téode
consommation des années soixante marquée en Esgmgnéessor touristique et le

" Dos dias de setiembribid, p.235.
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développement néocapitaliste. lls souffrent d’urisecde valeurs spirituelles et sont habités
par des idées nihilistes : la frustration amouredsdiguel, la solitude d’Ernesto et sa peur
de l'ascenseur, la révolte de Jorge Basco cordngdtité et la revendication de Pedro, ce
simple employé de bureau qui a raté son autobusourna cause d’'une crampe a la jambe
droite et qui hésite a demander de I'aide a umtadg peur qu’on le prenne pour un ivrogne.

Caractéristiques de lieux spatio-temporels

Une étude croisée entre les romans de Benet etataldB puis entre ceux de
Guelbenzu et de Martin Santos contribue a diversiis méthodes d’approche de I'espace.
En effet, la mise en parallele dBes dias de setiembrt dansVolveras a Regiomet en
relief le contraste entre deux types de paysagehii de I'espace social réaliste et réduit du
sud et celui de I'espace du nord réinventé plusevas mythiquel’espace andalou dans le
premier est marqué par la sécheresse, le travadildi dans les vignes et la marginalisation
des plus démunis. L'auteur écrit au moment ou wuge d’écrivains tels Juan Goytisolo
pense que le romancier n'a d’autre issue que lat&é&aour s’évader. Caballero Bonald
confirme cette idée dans un article datant de E¥6déclarant lui-méme gu'’il a essayé dans
son roman de refléter la réalité sociale et matalson pays avec la plus grande objectivité

Le repérage des différentes séries d’oppositiass ebpaces intérieurs fournit un
éclairage sur la fonction sociale de chaque grougelescription de la taverne comporte des
détails minutieux qui renseignent sur la margimdilis et la misere des hommes vivant de la
vigne. Le temps est limité a deux jours et I'élétgun structure le cadre spatio-temporel est
l'activité du vin. L'interaction entre les ouvrieesd leur milieu se fait dans la taverne, lieu de
rencontre pour les exclus ; lI'alignement des bdleteiest une image qui se répete dans la
rangée des hommes contre le mur, dont la positatigge sur le banc souligne 'immense
solitude :

La taberna tenia el suelo de terrizo, parecia wizbéreseco que se iba ahondando hacia las pstur
de los muros, como vaciandose por el socavon decitofentos. Era espaciosa y de techo alto,
atravesado por dos aguas de vigas negras.[...] Alofoa la derecha de la puerta, estaba el mostrador,
con la madera pintada de nogalina, encuadrado en&reuinosa pilastra y los dos muros posteriores.
Lucas y el hombre del lobanillo se acercaron ygpah dos vasos de raya.[...] En la taberna no habia
mucha gente. Unos cuantos hombres estaban sentadds la pared de la izquierda, en un
desvencijado banco de pino. Delante de ellos, sahos cajones negrucios se alineababan varias
botellas y algtn que otro vad$o

La description de I'espace intérieur permet atéau d’exposer, 'un a la suite de
l'autre, deux personnages tous deux marqués par tlemords. La chambre vide de Joaquin,
(p.116) un marginal sans emploi et qui n'a pasaieilfe a part sa femme Lola, est munie
d’'un matériel trés humble qui renseigne sur leurdaton sociale. Cependant la chambre du
riche propriétaire Miguel, héritier d'une ancienee grande maison, est tres spacieuse et
utilisée comme résidence secondaire :

Miguel se acercd a la cama deshecha y buscalmlastsabanas. La habitacién era espaciosa, d@e alto
muros blanqueados escasa de muebles y con la solelda deslucida por el abandono. En el cielo
rasado todavia se notaban las muescas donde dehiejarse unas vigas de grueso porte

L’espace intérieur dangolveras a regionest beaucoup plus imaginaire et complexe.
L'imparfait et le plus-que-parfait orientent le tear vers un temps antérieur. La maison du

15 José Manuel SBALLERO BONALD, Insula: Madrid, n°185, avril 1962, p.4-5.
% Dos dias de setiemhrep.cit, p.39.
" Dos dias de setiembre, ibigh.117.



Docteur Sebastian est un espace d'enfermement approprié aux sowveeir aux
obsessions qui emprisonnent ses habitants et amnilecfait tragique a venir ; elle rappelle
la maison de8uendiadansCentans de Solitudde Gabriel Garcia Marquez. L’'abondance de
détails et la force des verbdsstruir, desnutrir, invadir, vencer, perdest des adjectifs ou
participes descabezadas desplomadexensifient le vide et I'état d’effondrement da |
maison apres la guerre civile. Ce lieu enchassé taRegionmythique et choisi pour le
retour de Marré ressemble a une tombe envahiepdnerbes sauvages de la nature :

la casa era una residencia rural de dos plantasseegusto tan civil y solemne que el siglo XIX
implanté por doquier sin hacer distinciones erdredsa ciudadana y la del campo, construida sesenta
afios antes para un indiano que no pudo verla tadainla rodeaba por todas partes, un pequefio jardi
en estado salvaje - las ortigas y matoganes hatgsimuido el antiguo trazado, habian invadido los
muros y desnutrido los arboles, habian pandeadoolamnas del porche y se habia vencido el balcon
—limitado por una verja de puntas de lanza, calsisodescabezadas o desplomadas ; se habia palrdido
farol de la entrada-sé6lo quedaba el arco que lesiés y la puerta se habia cegado con unas clidapas
bidén, de donde colgaba la campanilla.

L’espace extérieur n'est pas rectiligne et n'a gascaractéristique sociale ; c’est un
lieu naturel, réel ou selon Claude Murcia, géolagiqqui s’enrichit de la précision de
nombreux détails techniques et scientifiques. Hraesforme en un espace-temps plus vaste
intégrant d’abord le théme du voyage puis au fux tesure prend une forme sinueuse et se
transforme en un espace surnatorefantastique, renvoyant aux espaces des romang-la
américains ou le réel est déformé. Le titre aurfufolveras,est une question ambigué ou un
ordre qui semble s’adresser a Marré puisqu’ellevyent sans pouvoir échapper a son destin ;
'ouverture du texte avec les détails mis en exerg8e prohibe el paso, propriedad
privada annonce le c6té maléfique de ces lieux hostiass illustre en méme temps, sur le
ton de lironie, la mise a distance du texte, aidigt le lecteur a lire une information
décourageante, a la fois anachronique et indéablr:

El camino de Formigoso abandona el valle y apoyss@dm una ladera desnuda va trepando hacia el
desierto cruzando colinas rojas cubiertas de caegug urces.[..] A medida que el camino se ondula y
encrespa el paisaje cambia : al monte bajo suceskes praderas amplias (por donde se dice que pasta
una raza salvaje de caballos enanos) de peligrepectn erizadas y atravesadas por las crestas
azuladas y fétidas de la caliza carbonifera senesjaal espinazo de un monstruo cuaternario que deja
transcurrir su letargo con la cabeza hundida epaetano [...]surgen alli espaciadas y delicadas de
color [...].hasta que un desordenado e inesperadodsetalgueros y mirtos parece poner fin al viaje
con un tronco atravesado a modo de barrera y wré@meo y casi indescifrable letrero, sujeto a alop
torcido :

Se prohibe el paso

Propiedad privafia

Repérer les particularités de ce chemin labyripthiest nécessaire pour comprendre
comment l'auteur subvertit le réel, en intégramiuties détails liés (villages, riviéres, faune et
flore) afin de recréer un monde surnaturel companaar exemple au Macondo du romans du
réalisme magique de Gabriel Garcia Marquez ou dx ctAlejo Carpentier. Les trois
niveaux temporels : les années 60, les annéesa?amt’ |la République espagnole et la guerre
civile renvoient a I'histoire de I'Espagne et donhéeu a trois types de discours. Le temps
objectif et ses repéres historiques est de pluples gommé au profit d'un temps plus
subjectif dont les références cycliques (le frdal,nuit, le vent) conditionnent la vie des
personnages. Cette autre écriture plus subjectviedpace et du temps contraste abes
dias

18\/olveras a Regigribid., p.13.



Dans les deux romans suivants, Madrid devientdiguéalisme critique et s’écarte de
'espace exclusif de la collectivité du roman aietér de témoignage pour accueillir plus
d’individualités. DansTiempo de silenciocertains lieux collectifs rappellent les espades
La Colmenade Camilo José Cela de 1951 : le bidonville, li€¢ @ les salons mondains qui
abritent les différentes classes sociales et ravéés tics de langage de chaque groupe.
Néanmoins, la longue description baroque de Madsaglace la lecture vers le conflit
intérieur du personnage Pedro isolé des autresmeagesL’espace intérieur d&iempo de
silencio est un espace/temps ponctué de longues réflexioswriques, culturelles,
psychologiques et offrant une vision a la fois ique et pessimiste de ce temps de silence qui
sclérose 'Espagne de I'épodtieLa description minutieuse et géographique deriop ot
Pedro est enfermé dans une piéce trés étroite ehateere abusive, débouche sur une
dé/construction d’un parcours normal avec des ggzpii illustrent le manque de cohérence
et les décisions trop arbitraires des institutidtssmise en incarcération de Pedro est décrite
comme un parcours labyrinthique jalonné d’éprewetegrésentée comme une descente aux
Enfers :

Y tras la cegadora vision deJulpiter-tonante,Moisssdzante-de-becerros-aureos,Padre-ofrecedor-de-
generosos-auxilios-que-han-sido-malignamente-reatas Virtud-sorprendente-y-aténita-por-la-
magnitud-casi-infinita-de-la-maldad-humana,Pedray justa y naturalmenterivado de la augusta
presencia y conducido groceloso avernen el que lacaida, aunque rapida e ininterrumpible, se
produjo a través de los meandros y complejidadescquta la fabula.El primero de los cuales no era
sino un largo pasillo laberintico en el que logzamues maliciosos estaban dispuestos a lo largloy a
ancho de dos y también a lo profundo de otra didandel espacio, mediante la intercalacion de
artificiosac())s y disimulados escalones que ora suybdma descendian sin aparente regla ni posible
recuerdo.

DansEl mercuriq I'espace intérieur illustre l'aliénation mentale personnage. La
fissure refléte la frustration amoureuse du peragarde Miguel enfermé dans une chambre
étroite apres la mort de Maria Elena dont la plestaobservée sur le mur :

la grieta acumula baldosines con una diferencidzaate cemento grisaceo rellenandola]...]la grieta es
bastante molesta fundamentalmente debido a queakstado el dia y hasta en un momento de ocio
uno va recorriéndola insensible.[...] porque acabdedantar la vista para fijarla [...] la fotografia d
Maria Victoria. La memoria. [...]JQué es la memoridilambién hay veces que la pared de repente
improvisa un mimo y descubre una miseria y unoteamura la acaricié

Cependant darsl mercurig par le biais de I'humour, 'auteur donne une @wision
de l'espace avec Jorge Basco personnage lecteécriein, double de l'auteur. La rue
devient davantage lieu de libertinage que lieu dargmalisation sociale ; en effet, la
transgression de lI'espace est une maniere de sep@ux lois morales des institutions en
place destinées a contrbler leur mouvement, unwidstliée a celle des revendications
similaires a celles d’autres jeunes en 1968 :

Flanqueado de vivos colorines heme aqui ya enllla G&énova (o0 Sagasta), alegremente exhibiendo mi
juventud dirachadera y llena de promesas. Cre@guma de las calles mas tristes de Madrid, como un
tramo de obligada penitencia ante el mundano baiGalamanca. Encender un cigarillo en estas

19 « El autor déTiempo de silenciba trazado un amargo y sarcastico retablo delldé Madrid de nuestros
dias », Antonio LANOVA, Novela y sociedad en la Espafia de la posgyéBeacelona : Lumen, 1995, p.421.
% Tiempo de silencidbid., p.208.

2LE| mercuriq ibid., pp.233-234, p.238.



circunstancias y pasear observando con atencigigdatesca continuada celosia del trayecto podria s
una profanacién vy lo enciendo para salir de dadasjue en mi casi se trate de un vicio libeffino

La rue, espace plus vaste convoque ddempo de silenciain discours fragmenté
dont le jeu de mots délirant sur le nom de la udigne le début de I'échec du protagoniste
et s’Taccompagne de la prise de conscience de shusgn du monde de la science : il vient
d’étre congédié et ne peut continuer la recherohentencée :

Si no encuentro taxi, no llego. ¢Quién seria ehdppé Pio ? Principe, principe, principio del fin,
principio del mal. Ya estoy en el principio, yahé, he acabado y me voy. Voy a principiar otracos
No puedo acabar lo que habia principiadojtaxi! ¢@&aé da? [...JComo voy a encontrar taxi. iNgy
verdaderos amigos. Adiés amigos. jTaxi!

Tant dan<el mercurioque dandliempo de silencida présence dans la rue des deux
personnages portant le méme prénom Pedro illugire seulement leur marginalisation
sociale mais aussi la transgression des codestidratkls du récit. Madrid est la
représentation d’'un espace d’enfermement, d’'uie a&dphyxiante qui anéantit la recherche
scientifique et littéraire et condamne le protagtmia I'errance. Tous les lieux secondaires
sont des espaces clos d’emprisonnement de la emescides individus (maison, taverne,
prison pension, chambre, café) comme si l'auteacgmiait a une continuellaise en abyme
de I'espace pour illustrer le temps de silence dagsel est enfermé le pays. Luis Martin-
Santos confronte le lecteur a la scission du peesgs exclu, auparavant protégé et choyé
dans la pension au début du roman.

Le déplacement dans I'espace permet la mise amesdé monologue qui devient
discours idéologique. Le personnage se diffraci@éatontre plusieurs aspects de lui-méme,
parfois contradictoires a travers un discours pabypque, une des caractéristiques du texte
contemporain espagnol ou se nichent d’autres Vitdganarratives que nous abordons
maintenant dans le troisiéme axe et qui mettemt@iere I'évolution du roman social vers le
roman expérimentaliste.

Vers le roman expérimentaliste

Par le biais d’extraits choisis pour leurs qualigtglistiques, on fera étudier les
différentes perspectives narratives, les stratéj@giture tels les jeux complexes de langage,
les commentaires, le recours a 'lhumour qui proppd&autres modalités de lecture destinées
a détourner la censure et a désacraliser les miftféssde la littérature antérieure.

La dimension symbolique dBos dias de setiembreonfirme ['écriture rénovatrice de
Caballero Bonald. D’ailleurs, Juan Carlos Curuailifie ce roman d’oeuvre de transition,
terme que Genevieve Champeau interpréte ainsi DoS$Dias de setiembest un roman de
transition, c’est aussi parce que, échappant aowalis univoque, il autorise par sa dimension
symbolique, la pluralité des lecture¥.€aballero Bonald cultive dans son roman, un laagag
poétique et symbolique qui va au dela de la puserdg#ion ; ce langage affiné s’oriente vers
la subjectivité et reflete la frustration et laisale de 'homme, présente dans les trois romans
suivants. En effet, a la fin du roman, plusieurggsaécrites en italigue sont consacrées aux
souvenirs d’enfance du personnage de Don Miguelcténisé par la mémoire ; les mémes

22 E| mercurio p.140.libertin du latiribertinus: affranchi alors qu'au XVIF siécle, le libertin était un libre
penseur sceptique et méfiant a I'égard de touddgsnes ; au XVIIF, le mot désigne un personnage aux moeurs
dissolues et affranchi de toute contrainte moraoeiale.

% Tiempo de silencidbid., p.286.

% Geneviéve BAMPEAU, « Dimension imaginaire d’un roman du réalismdalados dias de setiemboe

J.M. Caballero Bonald Bulletin d’Histoire contemporainep.cit.p.278.



souvenirs malheureux de sa premiére relation amearapparaissent en outre daiesmpo
de guerras perdidade roman de la mémoire publié en 1995 :

El dormitorio del colegio olia sudor de hombre yalleta agria¢,Por donde me estarian buscando ?
¢Como miraria el tio Felipe a Encarnita con la bdgabeando de lujuria ? Ya nunca me podrian
perdonar lo que habia hecho. Me lastimaban los gatps del pulso en las sienes. Poco a poco, @olvi
vivir la secreta y atropellada quejumbre corpora Encarnita, como si fuese algo que no me habia
pasado a mi sino que habia visto hacer a alguien.

DansTiempode silencig I'auteur propose une conception narrative difiéeede celle

de Dos dias On devra préciser que Martin-Santos, conscieatl@spagne avait surmonté
'aprés-guerre et entrait dans une étape de déwelopnt économique, avait opté pour le
réalisme dialectique ; celui-ci cbtoie le réalispoeial mais s’élargit au contact des techniques
du monologue de James Joyce. Ainsi, le discougsigur réussit a s'intégrer a la réalité
extérieure en une synthese dialectique. L’Espagnkatiénation mentale se reflete a travers
le soliloque de Pedro en prison, qui observe uckeetaur le mur et dialogue avec lui-méme.
Le dédoublement narratif avec les nombreuses altess du « je au tu » écartent la troisieme
personne omnisciente et fait émerger les interrogst brutales qui illustrent les
contradictions internes de [lindividu, d’'un seulje«> désorienté, entre culpabilité et
innocence :

No pienses. No pensar.No pensar. Estate tranddiddienes que tener miedo de todo.Si pasa lo peor .
Si te ocurre lo peor que te pueda ocurrir. Lo p8orealmente creen que tu lo hicistel...]

Desde aqui tumbado la sirena puede mirarme. EmAsBtas bien. No te puede pasar nada porque tu
no has hecho nada. Esta claro que ti no has hectso [n..]TU no la mataste. Estaba muerta. No estaba
muerta. T4 la mataste ¢, Por qué dices tu ?2.2Yo .

Outre les traits de I'écriture subjective, on $tsia auparavant sur le langage a la fois
dense et parodique qui apparait dans les textd4adén-Santos et de Benet ou les dialogues
disparaissent au profit de longs commentaires gbjibiques et culturels a la fois sur
’lhomme et Madrid.

La définition dumercurid® «le mercure, un constant mystére avec une Saélae
face, une constante fascination, une parfaite ppres magico-phonétiquekaléidoscopique
sonorité imaginative» a la page 349, rejoint égaleinte méme gonflement hypertrophique
des textes de Benet et de Martin-Santos. L’'accuiualdes adjectifs a pour effet de jouer sur
'accentuation et la sonorité des mots afin ddikeser de la rigidité du langage dominant. Le
mercure est en effet cette matiere brillante gmlsylise une autre aventure du langage visant
a redécouvrir les mots dans leur opacité avanisgmddre la matiere alchimique.

On pourra introduire la notion du mot genre qutoraait les criteres formels,
discursifs et thématiques d’'un certain nombre deeteet atteste leusppartenance a un
corpus. Selon T.Todorov, c’est « le point de remi@de la poétique générale et de I'histoire
littéraire événementielle ».& Notion de littératureParis : Seulil, coll. Points, 1987, p.36). Le
genreexpérimentalistdterme préféré par l'auteur au lieu du terme expéntal) date de la
fin des années soixante a la fin des années seixiet se définit par I'intégration au texte
littéraire de nouveaux matériaux et de techniquemeeuses telles le contrepoint, le collage
des techniques propres au cinéma et au roman grotjai débouchent sur une structure en
morceaux. Outre Guelbenzu, certains auteurs degeanmoixante-dix I'ont pratiqué tel
Eduardo Mendoza, le plus citél mercurios’adresse a un lecteur complexe. La narration est
rompue par d’autres voix, des sons ou des intérjesimarquant la volonté d’explorer toutes

“Tiempo de silencjabid., p.217.
8 El mercurio, un constante misterio con una sdatida cara, una constante fascinacion, una parfenética,
palabra magicofonética,[..]Jcaleidoscopica sonoridaafinativa,El mercuriq ibid, p.349.



les forces sonores du mot et de laisser des tsagelR page ; par exemple, le jeu sur les
sonorités de langage imite le bruit de la langudedoruit de la monnaielinc, clirinc, clinc,
[...] ou du billetcruiss, cruiss (p.182) dans la poche de Pedro rappelle leditreoman de
Cabrera InfanteT(res tristes tigreet donne lieu a un discours parodique destiné tiranen
cause un comportement hiérarchique tel celui dmaarqui pense gu'’il ne peut pas payer .
Ce jeu sur le langage renvoie gliglico de Cortazar danRayuela sorte de déformation
syntaxique et orthographique qui se superpose stoulis normatif rigide ; la structure du
roman est musicale, kaléidoscopique et les chapsdnt aléatoires ; le dernier chapitre
ironique beguin the beguineblige le lecteur a recommencer sa lecture pouerie sans
cesse au chapitre un, auquel sont reliés tousutessachapitred_e texte est I'aventure d’'une
écriture avec la technique du collage qui s’ass@ciBmprovisation de I'écriture ou se
meélangent I'absurde et le quotidien, le comiquie étagique.

DansTiempo de silencide surgissement du « je » exprime la prise de@ence par
le personnage de sa souffrance et de sa fin tragidse compare a San Lorenzo, martyr en
258 aprés J-C, qui marchait sur le gril chauffé parbrasier et les sonorités des mots
semblent imiter le bruit du crépitement du feu stéEahi aplastadito, achaparredete, imitando
a la parilla que dicen donde se hizo vivisecci@sa sanlorenzo de nuestros pecados, a ese
sanlorenzo a ése que soy yo » p.295.

Le rapprochement entféempo de silenciet el mercuriose traduit paltes variations
discursives dans les monologues des deux persanpagant le méme nom Pedro, tous deux
victimes d’un stupide accident. En effet, la mérteraance s’étend a la troisieme personne
avec le personnage de Guelbenzu qui va et vierg Entafé et la rue apres avoir commandeée
un taxi. Le discours est fragmenté par les ononém®pop hop hoopet parles deux
modalités énonciativese passez pas, moi je passgprimantla jouissance du protagoniste
libre de ses mouvements et fier d’avoir transgre&s@lre ou la voix autoritaire du
mégaphone

Dando unos saltos, hop, hop, hop, muy bien, estigmente, en la noche, los semaforos son
intermitentes y no se detiene un sélo automowuilgeederecho a cruzar, estoy en la cebra, no es para
que... ahoraj hop hop hop hop hop hop hop hop hawgyd ! esto si que es bueno...pero no voy a
andar todo el rato en la carrera y detenerme cuangotaxi le dé la gana de parecer]...].no pasen no
peatones un momento por favor yo ya paso veraesfog pasando alto ahi ya llégo

Le déplacement de la parole dans la rue ainsilegieonds du personnage illustrant
I'extension du pouvoir de la parole différent dsatiurs univoque. Dans le monologue qui
suit, sans ponctuation, le tragique se méle au quenile monologue devient dialogique,
convoque les styles direct et indirect et d’autezhiniques telle la parodie du roman policier
mettant en scéene la situation absurde de lindiviéghiré entre deux choix extrémes et
refusant de se soumettre a I'épreuve de la ligoiedr

No me importa que ahora pase un taxi libre pepasa deberias correr hacia él y entonces el bago g
he pedido, vendria detras el camarero ladrén ladséed me estd tomando el pelo es que yo buscaba un
taxi compréndalo y entonces para qué pide un lyasemarcha corriendol...] y luego se da cuenta que
no puede pagarlo pero si puedo pagarlo vea ustedemgo dinero por favor déjéme ir...necesito un
taxi..déjeme ir.. usted est& borracho ah no entohégame la prueba de la linea rétta.

Dans le roman de Juan Benet, ce méme va-et-vigrdg style indirect et direct, entre
le «je» et le «tu», épouse les recoins de Imomé et la conscience du personnage qui
remonte dans le temps afin de retrouver le souyauis qui le relie a I'espace-temps perdu :

27 E| mercurio,ibid., p.171-172., p.179.
2 E| mercurio,ibid., p.178-180.



(-y es que esta pidiendo una justificacién, sedrdarmado con lo que ahora es y sélo exige
gue le expliques ahora por qué es eso asi. Y ezgane dije : « Vuelve alli, Marré ; vuelve
alli por lo que mas quieras, vuelve de una veZ27%).L’écho répétitif du titre, introduit au
style indirect dans le récit, souligne le détouramtmparodique de la norme romanesque
auquel se préte Benet pour inciter le lecteuiraéesser a une nouvelle forme d’écriture. Le
discours-récit se répete, revient en arriere euildeoles frontieres entre narrateur et
personnage; le roman est ouvert et les nombreusesrrences narratives successives
(narrateur extradiegétique, narrateur omniscieatrateur personnage) visent a une double
lecture.

Les rapprochements stylistiques entre ces autBuim®ntrent clairement la dimension
subjective de’Ecriture du roman espagnol des années soixanteogffionte le lecteur a la
tragédie et a la solitude du personnage en quétepdees dans une société aliénante. Entre
Santos, Benett Guelbenzu, le travail sur le langage, les chauegeés de plans narratifs avec
les montages cinématographiques, I'adjonction doabolaire scientifigue ou culturaliste
débouchent sur une désacralisation de 'Espagnguiste caractérisée par I'enfermement, le
silence, symbole de la situation politique et aelfle du pays. On insistera sur le caractére
intertextuel des trois derniers romans illustrgune I'ceuvre littéraire s’inscrit dans un réseau
de textes qu’elle revendique telles les citatioasldyce, Cortazar, Vallejo ou les emprunts
stylistigues a Faulkner, Proust, Kafka, favorigants de nouvelles perspectives de lecture.

En définitive, ces romans révisent le style eiel@ps du réalisme social et proposent
une rénovation formelle fondée sur un nouveau lgegaetaphorisant et sur la multiplicité de
points de vue. Le roman devient polyphonique eereis scene du discours de I’Autre en soi,
de la confrontation entre soi et les autres, urfi@itén développée chez MikhaBakthine®.

Le temps se dilate et 'espace est le lieu dediere avec des personnages exclisaquin,
Pedro, Marré, Pedrptoujours en mouvement par rapport a la posturesfiié personnage
dans le roman social. Ainsi, ces quatre auteur®régut une problématique nouvelle a un
genre qui était déja en plein essor depuis le débsitannées cinquante ; ils sont davantage a
la recherche d’un style plutdt que soumis a uneamddurs textes renouvellent les modalités
d’écriture et les codes de lecture.

L’enseignement de la littérature espagnole est dodispensable a l'université et
demeure le lieu de I'apprentissage de soi et dessauil permet d’apporter un éclairage sur
un contexte littéraire précis, sur d’autres romesyagnols déja lus ou non qui autorisent des
rapprochements avec d’autres romanciers francaisn&tre ces grands auteurs sert a saisir
les rapports entre la littérature et la sociét@gsple des années soixante et a comprendre les
conditions dans lesquelles écrivaient les romasciaciter les étudiants a faire une lecture
herméneutique des ceuvres de ces grands autewstseréeigner les spécificités de la langue,
c’est les familiariser avec la complexité des péatdtiques a aborder dans la réflexion sur le
texte ; c’'est leur faire partager la méme mémaitéraire répandue dans les universités
espagnoles et les amener a s’enrichir de la culkeil&Autre.

29 Mikhail BAKHTINE, Esthétique et théorie du romaRaris : Gallimard, 1978, coll.Tel, p.106.
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