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I tuvieramos que darle una «fecha de inicio» arlaeya» poesia argentina —el

adjetivo, «nuevay, claro esta, es provisorio, a@lolamente perecedero y, aun en este

caso, un poco anacronico, toda vez que estamoarttiibtle algo que empezd hace
ya mas de veinte afios —, aun a conciencia de guéela sera una linea trazada sobre la
corriente de un rio cuyo mismo movimiento corregyr@lejando de lado, por lo menos por
esta vez, los fastidiosos «antecedentes» (percagee Si pensamos, COmo pensamos, que
toda literatura nacional es un proceso y en culgda®bligadamente deben ingresar asuntos
en definitiva poco importantes, libros, revistagtoges, polémicas, a los que toca la rigurosa
vara de la historia pero no el polvo de oro détéadtura), si tuvieramos, si pudiéramos por lo
menos por esta vez, deberiamos decir que lo quédi@utiamamos nueva poesia argentina

empieza a comienzos de la década del 80 del sigipgso.

A mediados de 1983, Héctor Piccoli publica su pritit'o de poemas individuaBi no a
enhestar el oro oidoacompafado por un programatico prélogo firmadoNioolas Rosa.
Unos meses mas tarde, en marzo de 1984, apartee y yq el cuarto libro de poemas de
Arturo Carrera que significa una revolucion derdeosu propia obra con consecuencias aun
vigentes erLa inocenciasu ultimo libro publicado en enero de 2006. Yatdl de 1984 es el
namero 0 de laevista de(poesia, dirigida por Juan Carlos Martini Real, y dedicaal
barroco, donde se reedita (y se le da una circ@ratienos restringida que en el original) el
prélogo de Rosa al libro de Piccoli, y Néstor Pegleer publica su celebrado poema
«Cadaveres», que después formara parte de su seljorag Alambres de 1987. De modo
gue Martini Real edita un solo niumero de una ravisie de algun modo parece concentrar
24 el futuro de la poesia argentina: por un ladagwnario, dedicado en exclusiva al barroco,
anticipa el inmediato florecimiento del neobarrago la literatura rioplatense. Por otro, el
tamano de la publicacion, su disefio, el papel euelse imprime y su voluntad (mas que su

realizacion) periodistica, parecen un boceto, umabor deDiario de Poesiacuyo primer



numero se publicara dos afios mas tarde. Asi, casolennimero publicado, la revista de

Martini Real interpela hoy, desde un lugar de pggiD, la historia de la poesia argentina.

También de principios de 1983 (y ya circulando &mi\fgentina al afio siguiente, segun lo
comprueba mi firma acompafiada por fecha y lugarodepra, costumbre «documental» que
lamentablemente he perdido)Estexto silenciospel libro de Tamara Kamenszain publicado
en México, en el que arma una sefiera tradicinadpoksia argentina que, me gustaria
sefalar, todavia late, a mas de 20 afios de seuléey en el mismo programa de la reunion
gue nos convoca: Oliverio Girondo, Juan L. Ortizadddonio Fernandez, Francisco
Madariaga, un conjunto de nombres con «cuyas paréssvigorosas», escribié Kamenszain
tres afios después, se podria armar el «padredictipie a la poesia argentina le faltaba,
huérfana, pienso ahora que pensaba entonces Kaarerde la figura y de la voz de un poeta
como Ceésar Vallejo, como Pablo Neruda o NicanoraRaiodos ellos de inmediata y
comprobable influencia continental En «La nueva poesia argentina: de Lamborghini a
Perlongher», un articulo presentado en 1986 emaneatro de literatura y critica realizado
en Santa Fe que funciona como la continuacionilotel tle 1983, Kamenszain encuentra que
es en Osvaldo Lamborghini en quien se juntan laepale ese todo disperso: «Si antes
armamos un Golem para convertirlo en padrino liter&oy podemos decir que Lamborghini
emerge de nuestro laboratorio como aquel tatiterjoyue nos tiene dominados». Y mas
adelante: «Desde el hermetismo hasta la mas exttesnaparencia, desde el trabajo
metaforico hasta la arbitrariedad metonimica, ddéad@ma hasta el hartazgo de la cadena
narrativa: cuidado con escribir después de Lamiairgl ya fatigé todos los conducfos.

De este modo, Kamenszain suma al diagnostico ugrgra y una tradicibn que son,
naturalmente, neobarrocos: «Sobre este terren@maehtie alisado por el tata Lamborghini,
puede ahora retozar con toda tranquilidad la pgesén de Néstor Perlongher». Y, también:
«Seguro, alimentado por un padre, avalado por naaiécion, Perlongher correteara saludable
hasta merodear cerca de un verdadero tabu argeatiparroco».

! T. KamenszainEl texto silencioso. Traicién y vanguardia en laepta sudamericanaviéxico, Universidad
Auténoma de México, 1983.

2 T. Kamenszain, «La nueva poesia argentina: de beghini a Perlongher», en AAV\M.iteratura y critica.
Primer encuentro UNLSanta Fe, Universidad del Litoral, Cuaderde€Extension Universitaria, 1987.



La novedad neobarroca en la literatura argentunga potencia es Kamenszain la primera en
entrever y la primera, también, en destacar queetancia de Lamborghini, que era sobre
todo narrador, la habrian de gastar los poetasghayuscarla en tres lados a la vez.

Por un lado, en el valor histéricamente contradd@teante de su irrupcion en la escena
literaria. La expectativa, condicionada por la siag coyuntura politica y cultural de finales
de la dictadura militar iniciada en 1976 y termiamambn la asuncion del mando del nuevo
presidente constitucional, Raul Alfonsin, el 10digembre de 1983, parecia estar dirigida
hacia la apariciéon de una nueva poesia comprometidaenovado coloquialismo realista y
militante, préximo a las ensefianzas de Juan Gelsnaentroncado con la tradicion
emblematicamente representada por Raul GonzéleanTude algun modo, los primeros
nameros (y sus correspondientes estudios, poemadamas) de la revistha danza del
raton, de 1981, parecian ser la avanzada, la prepardeiderreno para el retorno con gloria
del realismo, del coloquialismo, del tono bajo yaeoesia sentimental: es decir, una retdrica
sesentista (en cuanto a la prosodia y al dicciopariyo eje no fuera ahora la palabra-valija
emblematica de los 60-70egolucior) sino, mas modestamente y, a su modo, mas

contrapoéticamente tambiétemocracia

Sin embargo, y contraria a esa expectativa, ladaye—que por definicion es contraria a la
expectativa— proviene de un grupo de poetas cuayghcton (sefialada sincrénicamente por
Kamenszain) hacia base en algunas de las procladeas y autores favoritos del grupo
Literal, radicales impugnadores del gelmanismo y del demzdionismo ya desde los afos
70. Ricardo Zelarayan: «No tengo nada que ver tpoplismo ni con la filosofia derrotista
del tango» (1972), Osvaldo Lamborghini: «¢Queréstgqudiga la verdad? ¢ Cual es el gran
enemigo? Es Gonzalez Tuion; los albafiles que ese da los andamios, toda esa sanata, la
cosa llorona, bolche, quejosa, de lamentarse» (1&81un reportaje que le hace Alfredo
Rubione en la revistaecturas critica¥). Pero esto no significa que la politica (aun en

términos de representacion realista) estuvieranéeis® la primera poesia neobarroca, como

3 El escritor Ricardo Strafacce, el maximo espestilen la obra de Osvaldo Lamborghini, cuando deites
para preguntarle sobre los versos de Tufion enle®staria pensando Lamborghini en el reportafeutéone,

me contesta: «La alusién al albafiil y los andammgparece provenir de Tufion sino de Vallejo: “Uradll cae

de un techo, muere y ya no almuerza / ¢Innovagoluel tropo, la metafora?” Strafacce me recuesidamas,
gue Daniel Freidemberg, en su blog, anoté que rsbvatribuido por Lamborghini a Tufién seria enideal de
Juan Gelman, del poema «Pedro el albafil»zd&n cuyo motivo es un albafil que cae del andamioa Pa
Daniel Garcia Helder, en cambio, Lamborghini eatagh efecto, haciendo referencia a un poema dénfufi
«Epitafio para la tumba de un obrero», publicad®@os bailandonde habla de un obrero de la construccion y
escribe «Pero estuve pensando en el obrero cafdecgrazén esta hecho pedazos».
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lo marca, naturalmente, el extenso «Cadaverese,tparbién aquel poema de Piccoli $ie
no enhestar el oro oidditulado y dedicado a «Hugo y Maria, desaparescidque terminaba
con esos versos famosos (para nosotros, entorpes)jecian: «Sabré si persistis, en esa

vehemencia, que estais muertos».

Y no significé tampoco que la biblioteca digeral fuera la misma que la de los neobarrocos,
siendo que ésta excluyd a casi todos los narraderés de aquella (elocuentemente a Borges
y a Arlt) y armdé una muy extravagante, compuesiaadir de la suma de una serie de
elementos erigidos originalmente como antitéticels:Modernismo de Rubén Dario, el
vanguardismo del Oliverio Girondo den la Masmédula—y a su traves, los entonces
devaluados poetas surrealistas Francisco Madagiagarique Molina, leidos treinta afios
después por una nueva generacion de poetas, queidbsen a colocar en el centro de la
escena—, el simbolismo de Juan L. Ortiz y hasté#ia sencillista de Ricardo Molinari y
aun, provocadoramente, sobre todo en el Carreratdeo y yq el sencillismo prosaico de
Baldomero Ferndndez Moreno (como una especie desralanti-borgeano) que se integran
a la poética neobarroca como una suma que debgloraisma heterogénea (0 sincrética)
conformacion, no da una voz unanime en todos stsesUSIiNO un registro abierto, ancho,
generoso que tal vez esté en la base de la proidiactide estos autores y de esta poética
cuyas marcas pueden rastrearse en la poesia aggeotitemporanea.

El segundo lado en el que hay que buscar la novgdadel neobarroco importa en la
literatura argentina tiene que ver, precisamerte,at caracter de su biblioteca que es, como
vimos, eminentemente nacional y no mixturadamersteional y europea o nacional y
norteamericana, como fueron histéricamente lasdbéaas argentinas de vanguardia. Pero
esa biblioteca eminentemente nacional esta, azuabeerta al dialogo y a la conversacion y
a la confrontacion con una biblioteca latinoamerécalialogo que histéricamente la literatura
argentina después del Modernismo prefiri6 no mamtdday una anécdota, que yo creo que
es falsa, pero que encierra una enorme verdadaquesnta Paco Urondo: Oliverio Girondo
vigjaba, supongamos que a Jaimaca, como si fuesgdRi Gliraldes, en un barco por el
Pacifico y queda en encontrarse con César Vallej&leCallao. Cuenta Girondo, segun
Urondo: «Pensaba desembarcar en El Callao y lealmh$ado a Vallejo que me estaba
esperando en el muelle; pero mi barco no pudo arsenporque se habia desencadenado una
tormenta tremenda. Vallejo, enterado de esto,rse@con una lancha y yo no lo veia porque

estaba muy oscuro, pero oia que me gritaba “Giro@dmndo”, y yo le gritaba “Vallejo,
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Vallejo”, pero de ahi no pasanifesCreo que esta anécdota (falsa o no) enciexrertiad del
historico desencuentro, del «de ahi no pasamos plesia argentina con la latinoamericana
a lo largo del siglo, con la excepcion de esa aailuntaria religacion que puede verse a
fines de los afios 50, cuando alrededor de la @Eakdmmtipoemas», no inventada por Nicanor
Parra pero si difundida por él con un sentido netaenantinerudiano (gnti, entonces, todo

lo que abarcaba el nombre y la obra de Pablo Nesud&sivamente romantica, vanguardista
y surrealista, y a veces todo eso a la vez), saerain grupo de poetas de distintas
nacionalidades: el mismo Parra, el nicaragienseesisnCardenal, el uruguayo Mario
Benedetti, el cubano Roberto Fernandez Retamacuatoriano Jorge Enrique Adoum, y los
argentinos Leodnidas Lamborghini y, sobre todo, CEsandndez Moreno quienes conforman
un movimiento irregular, sin manifiestos, revistasestandartes, conocido también por el
nombre de «poesia conversacional» o «comunicaeiormbbido a su permeabilidad al
lenguaje coloquial, y llamado, en la Argentina, per mismo Fernandez Moreno,
«existencial», en razén de su aspecto «circunslamiiomentaneo, historico, perecedero,
contemporénee. Pero como la circunstancia y el momento histéren la Argentina y a
mediados de la década del 50, tienen sobre todw palitico nacional, el de la revolucion
peronista, los grandes poemas argentinos del mentmicomo «Argentino hasta la muerte»,
de César Fernandez MorenB| saboteador arrepentidoAl publicoy Las patas en las
fuentesde Lednidas Lamborghini, se despegan de inmedeatmdvimiento continental para

replegarse otra vez hacia la literatura argentina.

Los neobarrocos, en cambio, muy rapidamente eswblesinculos con la biblioteca
latinoamericana: el chileno Enrique Lihn, en ekdillde Kamenszain de 1983, el cubano
Severo Sarduy, entusiasta prologuista Gledad del colibri una antologia de Carrera
publicada en Espafia en 1982, la uruguaya Marosaiatgio, el brasilefio Haroldo de
Campos y, en todos, el cubasenJosé Lezama Lima. Eso, hacia atras. Y hacia Idados,
los uruguayos Roberto Echevarren, Eduardo MilaryaEtb Espina, el brasilefio Wilson
Bueno, autor déar paraguayo escrito en portufiol-guarani, el chileno Diego Maega, el

cubano José Kozer que es quien, por otra parten eeportaje, instado por el entrevistador a

4F Urondo, «En la masvida», publicado originalmesnid.a Opinién Buenos Aires, 15 de agosto de 1971 y
reproducido en O. Girond@bra completaMadrid, Archivos, 1999.

® C. Fernandez Morenda realidad y los papeles. Panorama y muestra deolesia argentina contemporanea
Madrid, Aguilar, 1967.



dar el listado delwho is whode la poesia neobarroca, no duda en armar un cadin

latinoamericano, prescindiendo de la nacionalidadatia uno de sus actdtes

El tercer lado donde la provocacion neobarrocdrfieate se valida como novedosa, tiene
gue ver con su caracter reactivo, con su capagdaa promover, casi de inmediato a su
irrupcién, una cadena de impugnaciones. La mas danie todas y, a su vez, la mas
programética, fue la que firmo6 Daniel Garcia Heleleiel nUmero 4 dBiario de Poesiabajo

el titulo «El neobarroco en la Argentina». Alli Giar Helder contrapone, a la suntuosidad
Iéxica de los neobarrocos, un diccionario restdagiy a la indeterminacion del sentido
posmoderno —presente sobre todo en la obra der@afraina maxima de Ezra Pound: «La
literatura es el lenguaje cargado de sentido».€€g que ese articulo, que alcanzé el valor de
un manifiesto, es simultaneamente opositivo y psidpo, en tanto no solo impugna total o
parcialmente el movimiento neobarroco sino quealastsimultdaneamente, los principios de
lo que un tiempo después, en la misma revistalasedl «objetivismo», cuyas ambicion,
destacada por Garcia Helder, es imaginar una pa@sideroismo del lenguaje «pero
arriesgada en su tarea de lograr algun tipo dezzethediante la precision, lo breve, la facil o

dificil claridad, rasgos que de manera impliciexplicita censura el neobarrdeo

Y el mismo dibujo de tres lados que pudimos trgzma valorar convenientemente lo de
nuevo que supuso el neobarroco puede servir de plale modelo para trazar lo que importo

el objetivismo en la poesia argenfina

En primer lugar, su caracter contradeterminantéa teez que la impugnacién a los
neobarrocos parecia provenir de los agazapadostaessentistas y no de las filas de una

publicacion que no iba a hacer ni del sesenta sesenun valor ni de Juan Gelman uno de

® «Sobre el neobarroco. Fragmento de una entrevesiaskly Vianna Baptista a José Kozer», en
http://tijuana-artes.blogspot.com/2005/03/neobantuicnl.

En 1991, ademas, en México se publizansplatinos(México, El tucan de Virginia, 1991), prologada por
Roberto Echavarren, que es la primera antologitreonal del neobarroco.

" D. Garcia Helder, «El neobarroco en la Argentine Diario de Poesian® 4, Buenos Aires, Rosario,
Montevideo, otofio de 1987.

8 Es verdad gue hoy tal vez no se vean tan tajamsediferencias entre unos y otros, pero eso serdehes a la
inexistencia de diferencias conceptuales evidequesal hecho de que los poetas que empiezan a@ubh los
afios 90, lectores simultaneos y desprejuiciaddliaeo de Poesiay de los neobarrocos, construyen una obra
tan tributaria de unos como de otros, con lo que ésrencia la que anula, o apacigua, las evidatiferencias

de la tradicién.



sus poetas emblematicos, como lo comprueba el ldeeljoe fue uno de los Unicos «grandes
poetas» de la segunda mitad del siglo XX cuya ebibaario de Poesiaen sus afios dorados,
decidié programaticamente no revisitar. Valga,viet, esta anécdota personal de aquellos
afos: estabamos con Garcia Helder en Buenos Airesin bar de calle Corrientes, y un
entusiasta sesenta setentista se abalanza sobmmparniero con un abrazo emocionado y lo
felicita por haber «desenmascarado a esos hijoputie reaccionarios» (se referia tan
levemente a los poetas neobarrocos) y se ponigamémente, a disposicion @gario de
Poesiapara colaborar en la inmediata reivindicacion danJGelman que, entendia el
exaltado sesenta setentista, era el segundo maxoni despliegue inmediato y obligado de
su nota impugnadora. Pero, como es notorio, ess BSe dossier, esa reivindicacion, no
formé parte de ningun sumario dgiario y la entusiasta colaboracion espontanea de nuestro
amigo de la calle Corrientes, una elegia celebeatt® los 30 o 35 afios de la publicacion del
primer libro de Gelman, nunca se publico. Creoreepairéntesis, que vale la pena aclarar, o
destacar, que en la redaccion Béhrio habia dos importantes seguidores y difusores de la
obra de Gelman, como Jorge Fondebrider y Danigd&mberg, y que la decision de NO
publicar aquella colaboracién espontanea fueelymtodde un debate interno de la revista,
gue refleja en definitiva una decision colectivaopeo opiniones individuales, caracter que,

ademas refuerza su valor interventivo.

Esta anécdota me parece que es importante porcgiacde en primer lugar, la doble
impugnacion a la que la nueva poesia argentina t&brada del pasado inmediato, y esa
impugnacién, de neobarrocos y objetivistas, loseed éstos, por o menos en principio, en
esa «falta». Los reune lo que no hay: diminutiyok$ que hay —en Carrera, en Perlongher
0 en Piccoli— estan terminados eiflo- y vienen de Juan L. Ortiz), comparfieras y
companeros, cigarrillos (de golpe, se deja de fuerarla poesia argentina), cafetines,
sentimentalidad tanguera, y todo el repertorio dlégico (comparaciones, metaforas,
imagenes) que vincula lo intimo (el amor, sobre}ambn lo social (la politica, el combate, la
revolucién, la guerra), traficando conceptos de w@nmtro territorio, y combinandolos
poéticamente. Cito de memoria: «tu cuerpo eraieadmtalla donde me derrotaban» escribia
Gelman, y Rafael Bielsa, uno de sus entusiastasdsegs de los afios 70: «con estas manos
de acariciar tu espalda tomaré un fusil tal vez anafi con esta boca de besarte gritaré
Patria...»



En segundo lugar, la biblioteca de los objetivigfas incluye a Eliot y a Pound, a Kavafis, a
William Carlos Williams, a Edgar Lee Masters y aarRainer Maria Rilke en su version
objetivista, también tiende, como la de los nealwars, a la conformacion de una nueva
lectura de la poesia argentina y a la consecuefaemulacion de una tradicion nacional. Por
un lado, los nuevos poetas incorporan a la bildeotde la poesia argentina los relatos y
novelas de Juan José Sderrlimoneroreal, La mayor, Nadie Nada NungaGlosg por su
misma composicién, tan proxima a Juan L. Ortiz cari@gorges, han sido tan influyentes en
los afios 80 y aun entrados los 90 entre los pass@imo entre los poetas, influencia doble
cuyo unico antecedente en la literatura argentgjacemo casi siempre, el mismo Borges

cuya prosa era, recordémoslo, uno de los modeltspiresia de Alberto Girri.

Pero seguramente la operacion mas valiosa de |esvidias fue incorporar a la tradicion la
obra de Joaquin Giannuzzi, un autor hasta entanéssbien desconocido y marginal, sobre
todo entre los jovenes que, como escribié Garciddrele ofrecié a la nueva generacion de
poetas «el gusto a la frase seca y sin vUieltasonvirtié en programa la «revelacién», dice
Daniel Freidemberg, que les produjo a él y a dos®amigos —entre los cuales no es dificil
imaginar a Jorge Aulicino—, a fines de los aflosef@escubrimiento en librerias de viejo, de
Las condiciones de la épqaan libro que sefialaba que era posible «tratateloss vulgares

y combinarlos con la reflexidn intelectual desen#utzz llamar a las cosas por su nombre y
ser décil al esquema sintactico sujeto-verbo-peetti®. El realismo especulativo y
metafisico de Giannuzzi, de gran factura técnioafemida retéricamente por un sistema
metafdrico tan austero como imaginativo, llevadoalo con un repertorio léxico cefiido,
préximo al habla comudn, pero no mimético ni pogali$ue usado por los objetivistas como
un catalizador que les permiti6 ensayar una nuewasip realista, desprovista del
sentimentalismo y el regodeo autobiografico deda practicaban en esos mismo afos los
seguidores de Gelman vy, simultAneamente, aplicaprintipio de restriccion léxica al

desbordado diccionario de los neobarrocos.

Sin embargo, la biblioteca argentina de los ohigtg tuvo notorios puntos de contacto y de
reunion con la de los neobarrocos: el primero y n@derio: Juan L. Ortiz, sujeto del primer

dossier dDiario de Poesiay autor de una obra imperial cuya traza es indikibia tanto en

°D. Garcia Helder, «Giannuzzi», Biario de Poesian® 30, Buenos Aires, Rosario, 1994.

19D, Freidemberg, «Terca persistencia de la espeeiediario de Poesfan® 23, Buenos Aires, Rosario, 1992.



la obra de Piccoli, Carrera, Perlongher como atel&arcia Helder, autor, ademas, de uno de
los prélogos a l@bra completade Ortiz publicada en 1996. Por otra parte, mud®$os
poetas argentinos de los afios 50 comienzan a agrapraticamente revalorados por los de
los 80, indistintamente de su filiacion: la obral@®nidas Lamborghini deja marcas tanto en
la de Perlongher como en la de Samoilovich; la bero Girri, tanto en la de Carrera como
en la Jorge Aulicino. Y algunos otros poetas, cdfugo Padeletti, Aldo Oliva y Arnaldo
Calveyra también de los afios 50 pero casi inéditos entorezapjezan a circular y a ser

leidos recién treinta afios mas tarde, debido aloodimultaneo de objetivistas y neobarrocos.

Como la de los neobarrocos, la biblioteca argentiedos objetivistas también establece
vinculos inmediatos con la latinoamericana, seglmedp verse siguiendo, hasta
distraidamente, los sumarios de los primeros digaince afios dBiario de PoesiaY ese
manifiesto panamericanismo se dirige también, cende los neobarrocos, hacia atras y
hacia los costados. Hacia atrBsario de Poesigublicd y entrevistd a algunos de los poetas
latinoamericanos mas importantes y reconocidos ttteho cuarto del siglo XX, como
Haroldo de Campos, Antonio Cisneros, Marosa Di @wo el nicaragtiense Carlos Martinez
Rivas. Pero seguramente el valor de su intervertaéna que buscarlo en el descubrimiento,
para el publico y para los mas jovenes poetas &ingsn de algunos poetas de la tradicion
latinoamericana parcial o completamente desconsatola Argentina hasta su publicacion
en elDiario, como fue el caso de los chilenos Oscar Hahn, WWRljas, José Angel Cuevas
y Gonzalo Millan, todos presentados por Daniel dagiberg en un anticipatorio dossier
titulado «Poesia chilena hoy», publicado en 1988tainbién chileno Enrique Lihn, de quien
se publicd «El paseo Ahumada» en 1994 y una esteede Edgar O’Hara en 2000; del
colombiano José Manuel Arango, presentado por &a&teider, en 1991, del chileno Jorge
Teiller, presentado por Jorge Fondebrider en 1988, venezolano Juan Calzadilla,
presentado por los colombianos Juan Manuel Roclaydia Arcila en 1994, de la uruguaya
Circe Maia, de quien se publican poemas por primeraen 1989 y de los colombianos
Arturo Aurelio y GOmez Jattin, presentados ambasGarcia Helder, uno en 1992 y el otro
en el 2000.

La novedad objetivista finalmente se valida, coraodé los neobarrocos, a partir de su
caracter reactivo, de su capacidad para promoaside inmediato a su irrupcién, una cadena
de impugnaciones. Algunas de ellas fueron publgagael correo de lectores del mismo

Diario de Poesia durante sus primeros afos, pero sin dudas lampastante, programatica
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y de extendidas consecuencias fue la que firmé9&i Ricardo H. Herrera en su libka
hora epigonal. Ensayos sobre poeafgentina contemporaneétulada «Del maximalismo al
minimalismd?». Alli Herrera organiza una vigilante selecciénteltos de los primeros cinco
afios deDiario de Poesiguna carta de Jorge Aulicino publicada en una colugte Daniel
Freidemberg, la presentacion de Freidemberg aletossbreel lagrimal trifurca el dossier
completo dedicado por Bliario a Leopoldo Lugones —«un compendio de mala con@enci
dice Herrera y, también: «una aproximacion alewartgra»— y la presentacion que Elvio
Gandolfo y Daniel Samoilovich hacen enB#hrio de una antologia de Raymond Carver)
para concluir que el minimalismo objetivista dBliario es en verdad el negativo
(antiprofético, rabioso y despreciativo) del maxisrao sesentista que seria lo que
verdaderamente late en el corazonRialio de Poesia.

Ocho afios mas tarde, en 1999, Herrera convirtidegsara intencionada y circunscripta de
Diario de Poesiaque excluye, por ejemplo, las sefieras lecturasetjilgario hizo de las
obras de Aldo Oliva, de Hugo Padeletti, del mismanBuzzi) llamadaHablar de Poesia
cuyo nombre simétrico con el delario (la Unica palabra no comun entre ambos titulogtien
sin embargo también seis letras) marca, desderfadaonomas, la manifestacion del caracter
«especular», asi lo llama Ana Porfiae la publicacién de Herrera en relacién conda d
Samoilovich, en tanto la de aquel, sigue Porrdegalal campo literario para instalar ciertos
nombres desaparecidos de la tradicion (Banchs,restli, incluso Molinari), pero también
para demoler —por lamenazaque suponen— aquellas poéticas queD&lrio venia
rescatando como linaje propio». Los dossiers dddieagor elDiario a César Fernandez
Moreno, Lednidas Lamborghini y Juana Bignogtas resefias que Herrera, Javier Arduriz y
de Maria Julia de Ruccl@respo firman de las obras de esos mismos autorderman,
comosefala Porrda, una «inversion casi perfecta» ye@hDiario ve innovacionHablar

ve verborragia, balbuceo, gritos.

De este modo, la intervencion Heblar de Poesias eminentemente impugnadora, a partir
del convencimiento (que ni los textos analizadols @idjetivacion exaltada con la que se los

califica corroboran) de que el objetivismo es lantocwacion, por otros medios, del

1 R. Herrerala hora epigonal. Ensayos sobre poesia argentingernporaneaBuenos Aires, Grupo Editor
Latinoamericano, 1991.

12 A, Porria, «La novedad en las revistas de poes&ps de una tensién especular»QOehits Tertius,n° 11,
La Plata, 2005.

10



coloquialismo antipoético y sesentista; es dedia vez, la idea de que el «minimalismo
objetivista» seria la versién oportunista del malismo sesenta setentista que es la
verdadera bestia negra ql#ablar de Poesiaviene a exorcizar. En una resefia sobre
Monstruos. Antologia de la joven poesil@enting preparada por Arturo Carrera en 2001,
Herrera sefiala que «lo nuevo, lo renovador y lenposon categorias ficticias, arbitrarias y
oportunistas. La aventura del hombre es siemprenikma: error y desampdfe. La
inexistencia de «lo nuevo» no implica, sin embaogmo cabria suponer, la impugnacion de
lo viejo, en la medida que se niega «el tiempos,simas sencillamente, la impugnacion del
presente, y a partir de esa comprobacifabhlar de poesianstala en la poesia argentina un
paradojico nuevo valor: el valor de lo viejo, cuyastas (equilibrio, forma, jerarquia,
conservacion, continuidad, sublimidad, interiorigagdobre todo, lirismo) son las mismas que
levantaban los poetas del 40, autodefinidos pos Baler Cafias como los «jovenes serios» y
«graves» (completaba la idea Le6n Bendjdgie renacerFg¢nixse llama, precisamente, una

de las revistas de la nueva-vieja tendencia) 68 afts tarde como los jévenes viéjo§/no

13R. Herrera, «Los vencidos», Blablar de Poesian® 4, Buenos Aires, 2002.
14|, Soler Cafiad,a generacion poética del 4Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinag119

15 v¢ase, porque puede resultar ilustrativa, estmfite lectura del nimero 2 Hablar de Poesianoviembre de
1999: «Luis. O. Tedesco, codirector, firma “La inedidadde Carlos Mastronardi”, p. 21-33 —ya ahi nomas,
inactualidad como valor— dond#ce: “En aquellos tiempos de nuestra juventud +lsmo les ocurre a los
jévenes dehoy— buscabamos adaptarnos al discurso del manaiozadoNadie mas lejos qudastronardi del
mundoavanzado Sin embargo, su luz de provincia sigue ahi..eBalesesperada felicidad Mastronardi es hoy,
a veinticuatro afios de su muerte, la vangualaimanguardia, al menos, de algunos de nosotragd. onecta
con la editorial deimismo numero: “Rodeada de indiferencia o un vagstmio necrosado —y de ugdtica
amiguista, arbitrariamente ofensiva cuando el teedcapa a los moldes oficiales,frivolamente despectiva
frente a lainactualidadde ciertas propuestas—, la escritp@ética ha quedado a merced de convenciones
fugaces que le ofrecen su apoyo momentanéwego la abandonan a su inexistencia, ya queniadgas no
poseen memoria guien adhiere a ellas carece de pasado. Cada vezvacdante desde que comenzé a
desconfiar del lenguaje, la escritura poética amtwien propios los prejuicios de una actualidasejurealidad

la ignora...” (p. 7). El articulo siguiente al dedesco es un manifiesto de poesia orfica bajdudb tiArturo
Marasso y la santidad de la sonrisa”, firmado pseJdsaacson. Alli se lee, por ejemplo: “En el parniento y

en la obra de Marasso, religiosidad es vocablovatgnte a religamiento. Se trata del religamiemtopdeta con

el cosmos” (p. 36). En el mismo namero, un articldd_uis Gusman dedicado a Edgar Lee Masters que dl
significativo titulo “Lo indecible: el habla de laauertos”, termina asi: “Como si la vida tuviera witimo
acabado verbal, suspiros, lamentos y murmullog&wonulas para modular los vestigios finales denttecible.

Ya no Spoon River, sino la tradicion entera (y mspnte EN ella) como un gran cementerio”. De allli
estratégico ensayo traducido por Maria Julia decluSrespo, de la poeta italiana Cristina Cammmédo
“Hablemos de la perfeccion”, que mima sin duda @hbre de la revista, hablar de poesia es hablda de
perfeccion, ¢no? y que inicia sentencioso, comegigamente, un epitafio: “La pasion por la perfécdiega
tarde”, para retomar méas adelante: “Feliz espelttépoeta ya viejo que, habiendo recorrido tddssmares,
habiéndose topado con todos los atolones, se coama vez mas, con el andar de los dias, en formas
inaccesibles y puras. Asi Boris Pasternak; asiiamillCarlos Williams, que concluye una vida de pione
literario escribiendo en tercetos”. jQué cita, &m la seccién resefias, una deChra poéticade César
Fernandez Moreno (buena eleccion), a cargo de dRicklerrera: “Siempre joven, siempre desprolijo, agb
origen a una expresion verborragica, coloquialfétal, que en cierta forma se puede decir quadifjla poesia
entendida como arte de la palabra” (p. 199). Emikma pagina, el argumento: “A mi juicio, sin endmria
comprobable evidencia de que en poesia se puedéncdda vez menos cosas no obedece al hecho de que
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de ellos, Pablo Anadon, director, precisamentdadevistaFenix, formula, en una entrevista
publicada en Rosario, un concentrado del idearicetista haciendo, ademas, un poco de
historia literarid®. Para Anadon, «la gran transformacién en la paesientina se produjo en

la década del 50, con el advenimiento de una esmkrineovanguardia, que convirtié en
norma lo que en las vanguardias historicas hallta estperimentacion. A partir de los afios
50 en la Argentina el verso moderno por antononfasi&l verso libre, prejuicio estético que
tuvo una sancion politica a partir de los 60: desttences, escribir en verso medido se juzgd
reaccionario». Sin embargo, ya Raul Gustavo Aguirhicolas Espiro, en 1953, dfoesia
Buenos Airesapostrofaron de «reaccionaria» a la generaciorddey directamente no la
reconocieron dentro de los dominios de la poesfaguire otras cosas, el «uso de formas
retéricas clasicas concebidas aprioristicamentdeess, como ejercitacion verbal», algo que,
decian Espiro y Aguirre, suponia «una actitud digiry un artificioso retorno a épocas
donde estas formas eran expresion natural y legfsimPor cierto, quien introduce la palabra
«politica» en esta conversacion es Pablo Anaddn gexir, ademas, que «nada tiene que ver
una cosa con la otra», es decir, en la supergsierjbir en verso medido con ser reaccionario,
aunque en el fondo leosay la otra que pretende Anadén no tengan nada que ver son la
poesia y la politica. «Pero —sigue Anaddén— si lostas argentinos de las décadas del 50 y
del 60 tenian una educacién auditiva formada dini¢a clasica, los autores de los afios 70 se
educaron, salvo rarisimas excepciones, en la esdatlversolibrismo y de las traducciones
de poesia. Los poetas posteriores a menudo hatoteamo maestros, asistiendo incluso a
sus talleres literarios, a estos autore®ide atrofiado Tal fobia antimétrica, o informal, ha
hecho bastante dafio, tanto a la poesia como &ita @obre poesia. La tradicion dominante,
pues, es la de la transgresion sin fin, como gdiea una infinita colocacién de bigotes a la
Gioconda, una enésima proposicion de la artisticidiel mingitorio. Si la transgresion, por
cierto, es util y necesaria cuando la norma seulettoy asfixiante, una vez que la norma hace

tiempo que no es concebida como tal, la transgresiégtinua se resuelve en banalidad, en

desde Petrarca hasta Mallarmé los poetas se haypefiado durante quinientos afios en considerar a las
palabras como diamantes, sino en el formidablerd#igaque la prosa tuvo a partir del Renacimiedisarrollo

que corre parejo a la retraccion del verso a lagird=inalmente: “Cuando la identidad de la lirseaha vuelto
indiscernible, poco le cuesta al lector aceptarapoesia cualquier producto que se le presentastsido como

tal, de modo que (estoicamente) sigue adelant&Qp)».

8 0. Aguirre, «Critica de la razén poética», enstva Pablo Anadén, en:
www.lacapital.com.ar/2006/04/16/seniales/noticieb 2B .shtml

" R. Gustavo Aguirre y N. Espiro, «Poetas de hoyeriis Aires, 1953», efoesia Buenos Aires® 13 y 14,
Buenos Aires, 1953.
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insignificancia.Creo que ha llegado lhora de olvidarnos de ser novedasoBor cierto: en

el inconsciente auditivo de cualquier lector degf@eargentina (menos, tal vez, en el de
Anadon, que parece no tenerlo) la frase, su fas@scribe sobre la proclama lugoniana de
1924. «Ha llegado para el bien del mundo la hordadespada». ¢Y cual es la cabeza que
haria rodar la espada de Anadon? La de los comflageneobijetivistas y neobarrocos que,
dice Anadon, «practicamente monopolizaron el campético» y cuya «confluencia» dejo
«poco resquicio para la difusion de otras poétiiendo que, ademas, segun Anadon, la
tendencia dominante neobjetivista y neobarroca «@scasos poetas mas o menos
perdurables» (los nombra: Fabian Casas, Gabriatao8a y Beatriz Vignoli) se produce,
dice, «una confusién entre la presencia publicavaler real de los autores mas citados del
periodo». Dejemos de lado el hecho de que Anadgmaue en la Argentina hay poetas que
tienen «presencia publica» y volvamos a dejar de tpue, ademas, se ocupe de censar esa
presencia publica en los suplementos culturalelserevistas, en las antologias y, aun, en los
subsidios culturales, para concluir en que «el moho neobjetivista-neobarroco sigue
funcionando a las mil maravillas, también en ehplaritico, editorial e institucional». Pero
veamos que a Anadoén, ademas, le parece «muy alarfiiencia profunda —y nefasta— de
la mezcolanza neobarroca-neobjetivista» en losoripeetas argentinos, nacidos a partir de
los afios 70, «s6lo que empleada con un tono miasdiysin la carga programatica que tenia
en sus maestros», a quienes, dicho sea de paso, eloamor de Anadon y de Herrera es
sobre todo a lo viejo, ahora, que son viejos, sedeonoce por lo menos una virtud: la de la

carga programatica. Y anotemos, a un costado: «tees@: mezcla rara, o mal hechax.

Para la misma época de Ila entrevista, Anaddén fmticen el sitio
laseleccionesafectivas.blogspot.couma encuesta, a la manera de la «bola de niege» d
Roberto Jacoby, a la que se le rinde tributo, dageca es que un poeta elige 0 nombra a
otros, estos a su vez nombran o eligen a otros,nqueran o eligen a otros y asi se va
armando una especie de mapa autogestionado destencaso, la poesia argentina
contemporanea. Alli, el joven viejo Anadon, escrikiegado que, a juzgar por como viene este
interesantdlog hasta ahora (22-VII-06), casi nadie hoy pareciees b recordar a los viejos
poetas del pais (aproximandonos sospechosameniesttas funcionarios y al mundo de la
moda y del espectaculo de masas), querria mencamaenos a algunos que me parecen
imprescindibles, ademas de a otros autores masgévque creo que aun no han sido
incluidos. Es una pena, sin embargo, que muchdssdeoetas mayores que nombro carezcan

de computadora, y por lo tanto no puedan enviatesiss (con lo cual la técnica se vuelve,
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paradéjicamente, un medio de exclusion), porqusol contacto luminoso de sus obras
probablemente incineraria virtualmente tanto bamradsilvestre, tanta hojarasca
prematuramente amarilla qgue venimos acumulando>ayuuego, «por orden cronolégico de

nacimiento», larga una extensa lista de 39 poetas.

Como vemos, otra vez, el valor para Anadén es shmmique instala Herrera en la poesia
argentina: la vejez. Pero la vejez cronoldgica Ga#dn hace de la cronologia una jerarquia:
los primeros de las lista son los mas viejos) &3 @z una metafora: lo viejo —de la que los
viejos reales son su simbolo— es todo aquello guaiévo niega, obtura, no ve ni deja ver.
De hecho, el reclamo de Anadén al sitio de Alejaridéndez no es por la ausencia de poetas
buenos, o de determinada corriente estética, oslgue conforman, fuera éste cual fuera, su
«gusto» como lector, sino que es su mera auseadjpd los califica: son los que no se
pueden ver, los que no estan. Y en una sociedatenijista», emparentando, Anadon,
juvenilismo con sesenta setentismo (suponemosupredo habla de «funcionarios» se refiere
al kirchnerismo, siguiendo la linea editorial degr pejemplo, el diarioLa Nacion
antikirchnerista, antijuvenilista, anti sesentaststa), lo ausente es sobre todo lo viejo y lo
viejo es sobre todo lo ausente, lo que la «hegeamofttra vez, una palabra da Nacion

para referirse al kirchnerismo) no deja ver.

Y el valor de los viejos, y lo que los conviertestmbolo, es su durabilidad, en tanto ésta se
constituye como la base del ideario de Herrera YAmkdon, en contra de lo que perece, lo
gue no dura: «tanta hojarasca prematuramente &émardice Anadén de la obra de los
jovenes que seria fulminada por la luminosidad al®ldra de los viejos, si es que éstos
tuvieran computadora para mandar sus trabajasedeccionesafectivasno fuera entonces,
como sostiene Anadon, que la tecnologia se haoyuett vez de un medio de inclusion
(social, politica, de participacion ciudadana, cqraece) uno de exclusion...

Sin embargo, no es la de todos los jovenes la@brdidata a ser fulminada por el rayo de la
de las viejos. Porque en la lista de 39 de Anadéntye los colaboradores regulares de la
revista de Herrera los hay que, contrariamenteheedgemonia, o a lo que ellos suponen que
ésta viene a representar, sostienen, en sus ohlaes diferentes, que Anadon reduce a dos:
«lirismo critico» y «una atencion inusual al ritel verso». Dejemos de lado el segundo,
porque basta leer el promedio de los poetas immdugth la antologia preparada por Anadon en
2004 para comprobar que se trata sélo de una \aaludgl antélogo que los textos, otra vez,

no corroboran. En cuanto al lirismo critico, Anadorexplica a través de la reunién de dos
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conceptos en tension: «Lo critico seria la coni@éede que la época, por multiples razones,
ha puesto en entredicho toda sublimidad», y lodidontemporaneo seria segun palabras del
italiano Sergio Solmi retomadas por Anadon, «ungresua ilusion de canto que

milagrosamente se sostiene después de la destiudeifodas las ilusiones». Se trata, otra
vez, de la impugnacion del presente, en tanto pmnentredicho toda sublimidad y es

destructor de todas las ilusiones. Y el lirismorahadjetivado como «critico» es entonces la
figura, la fuerza, utilizada por el herreranadomgpara impugnar el presente y entonces al

género que lo interpela y que lo abarca mas caloéémel realismo.

En la dltima novela de Carlos Martin Eguia, plancha de altibajgshay un personaje, un
escritor, que dice que querria ser poeta pero qlee miede escribir en prosa: «en prosa
realista». Realista, dice, «porque las accionesr@tuen un escenario y un tiempo que
cualquier contemporaneo condte Es decir, hay un realismo (pensemos en Flaubert
Horacio Quiroga, en Dostoievsky o en Roberto Aglig trasciende las coyunturas de tiempo,
de nacion y de lengua y deviene clasico (y aunngisma condicion estad pautada por el
tiempo, el cambio de publico, de los criterios @etitica y de los de legitimacion: pensemos
en el olvidado y ahora recordado Elias Castelnuoven el en su momento central y ahora
olvidado Manuel Galvez). Pero no hay ningun readigme pueda prescindir de la época en la
gue se lo formula, en tanto el realisneg sobre todo, su época. Y el horror del
herreranadonismo es concentrado y doble: al pegemntonces, al realismo. Y su antidoto
es simple: la lirica, la sublimidad. Herrera, sokdgardo Dobry: «cabria sefialar que la
propuesta de Dobry logra conseguirle un salvocaiedaita palabra sublime en un medio y un
momento cultural que le es poco propicid». Osvaldo Bossi, en didlogo con Alicia
Genovese: «¢,Como ves la lirica en estos momengd®gsyposible dar un sentido renovador a
la misma, cuando tantas poéticas y estéticas astilmldieron por terminad@%. Emiliano
Bustos, en una resefakEh fin del veranode Carlos Battilana: «Battilana es decididamente
lirico en una plaza gobernada por la antilffisaAnadon, en el prélogo deefialesde la
nueva poesia argentingublicada en 2004: «Mientras los objetivistasaett de la existencia

de la TV por cable y la FM una excelente razén garaextincion de la lirica, sus

18 C. Martin Eguial.a plancha de altibajgBuenos Aires, Paradiso, 2006.
¥R. Herrera, «Del movimiento a la inmovilidad»,t¢ablar de Poesian® 2, Buenos Aires, 2000.
2 0. Bossi, «Dialogo con Alicia Genovese» Hablar de poesian® 11, Buenos Aires, 2004

ZLE. Bustos, «Lirica y mesura», Bablar de poesian® 2, Buenos Aires, 2000.
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contemporaneos liricos ven en ello una buen mgiara hacer de la poesia una experiencia
menos ficticia, mas honda y firme que la que trasmlos medios masivos de
comunicaciéf™. Y Rodrigo Galarza, en el prélogd_as poetas interiores (una muestra de
la nueva poesia argentinapublicada en2005: «Hemos seleccionado autores que tienen
cierta tendencia a liirico, de cuyos verbos se desprende la expresdogpasajes internos
en relacion con lo externo, son poetas que nonmetehacer una descripcion objetivante de
la realidad [...] poetas a los que llamamos epifdi[...] en contraposicion a la tendencia
objetivista que, en las ultimas décadas, al meno® principales medios de difusién de
literatura, ha predominado en la Argentitva Exiliados del presente (los asuntos de los
liricos o epifanicos son trascendentes, universatemporales: el amor y la infancia perdida,
la muerte, la lluvia y la noche como metaforas yomo representacion), lo estan también de
la lengua (el castellano de uso también es ateripmiaersal, culto, a veces insertan alguna
palabrota (¢ las definiran asi?) pero apenas conmexaltacion y el tuteo, como en los 40, le
dobla el brazo al voseo, pero no es un tuteo dadgo podria serlo, practicamente no hay
gente en los poemas epifanicos) sino autorrefeakratipoeta habla de él, consigo mismo, y
se trata de td. Y ambos exilios, simbdlicamentenagifiestan en los pies de imprenta de las

dos grandes antologias de la coalicion: Gijongl&dadon. Madrid, la de Galarza.

Mientras tanto, en la antologia de Carrera, puttican Buenos Aires en 2001, Alejandro
Rubio, en suars poetica escribié: «La lirica estd muerta. ¢Quién tieeengo, habiendo
television por cable y FM, de escuchar el latd migouen herido de amad¥®. En verdad, lo
gue hace Rubio es darle a la lirica caracter lgstdla lirica no fue un espiritu, dice, sino una
manifestacion social) e incorporarla a la tradiciéhcadaver de la lirica, dice, puede abonar
una tierra baldia. Y dice también que el poetaaopbraneo debe hacer una utilizacion de
recursos, temas y métricas. Es decir, de la ti@adientera, que naturalmente no excluye a la
lirica, pero teniendo en cuenta el caracter higtdde esa apropiacion: «poner en relieve el
presente contra el fondo del pasado». El objetiwjsfmalmente, para Rubio, no es la
ausencia de la subjetividad, como lo leyeron mamt@mente los idedlogos del lirismo y de

la epifania, sino «una actitud donde la subjetividaté presente por ausencia, yacente para

2 p_ Anadén, «Prélogo», Gefales de la nueva poesia argenti@gon, Libros del Pexe, 2004.

3 R. Galarza, «Prélogo», enos poetas interiores (una muestra de la nueva jpoasgentina), Madrid,
Amargord, 2005.

2 A. Rubio, «Ars poetica», eNonstruos. Antologia de la joven poesia argentiBaenos Aires, Fondo de
Cultura Econdémica, 2004.
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ser leida en las entrelineas del texto». Un afiesamn 2000, Martin Gambarotta habia
publicado Seudo un libro que venia con la poderosa carga extwdéxde ser el libro
posterior @Punctum su primer libro, con el que habia obtenido aheri premio en el primer
concurso deDiario de Poesiay que se habia convertido en una suerte de emhlemaalor

de lo nuevo —de eso que aun no se sabe bien cdneolekrse, como sefalaba Samoilovich
en su resefia del libro («bello en un género dexmltlesconocid®)— que era el que el
Diario, como conjunto, venia a promover y a instalalagnadicion de las vanguardias. Y es
en Seudodonde Gambarotta escribe una estrofa que tienealer \We un arte poética
retroactiva, que sirve tanto para légeudocomo para leePunctumy, sobre todo, para
despejar malos entendidos en cuanto a una podilsieripcion de su obra a un realismo
politico o a un objetivismo elementales, purameeterenciales: «<No es lo que quiero / decir
es casi lo que / quiero decir es / lo que estéosiado / de lo que quiero decir». Si, por
supuesto: Mallarmé. Si, por supuesto, una tradoodé) ideario simbolista, antiparnasiano y
antiobjetivista de Mallarmé de 1891: «Nombrar ujetitbes suprimir las tres cuartas partes
del disfrute del poema que uno tiene al adivinarop® poco: sugerirlo, tal es el su&®o El
realismo terrenal desestabilizado por el simbolisolado. O el simbolismo volado enraizado
en el realismo terrenal, como esos cardos aénesss tes decian en la Patagonia, que chupan
de la tierra y se van. Ese es el régimen impuro -ekgétivismo, si, pero como una
subjetividad yacente entre lineas, la lirica sfpp@stérica, como manifestacién social, el
realismo, si, pero por contigiidad, como lo qué& edtlado de la representacion— que
promovié la reaccion, en teoria y en acto, de émaada epifanica que formula un afirmativo
aparato teérico y publicitario (revistas, reseffadlogos, antologias, reportajes) construido,
sin embargo, con un tono plafiidero, sobre el qua@®a, ademas, un sistema de selecciéon
aulico que sélo incluye o acepta a los resisteatesos angeles puros de presente, de politica

y de referencialidad en los que vive aun la Poasi@aculada de todo.

Naturalmente, obligadamente, en la literatura amgen en la poesia argentina, el
antirrealismo, por tradicion es, también, un amguardismo. De hecho, la extensa polémica,
europea sobre todo, entre realismo y vanguardiasfinda minuciosamente por Maria Teresa

Gramuglio en su ensayo «El realismo y sus destismpmue ocupo a criticos y teoricos de la

% D. Samoilovich, «Un suspiro entre dos clichés>Di&mio de Poesian® 42, Buenos Aires, Rosario, 1997.

%3, Mallarmé, «Sobre la evolucién literaria», erFileidemberg y E. Russo (ed<ymo se escribe un poema
Buenos Aires, El Ateneo, 1994.
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literatura tan inconciliables como Georg Lukacs @larRd Barthes, no tuvo lugar en la
literatura argentina, salvo en ciertas crepitagode los ensayos de Héctor P. Agosti y de
Juan Carlos Portantiero que, por otra parte, painte no involucran a la poési&sto no
sucedid solo porque en todas las polémicas solmemak$mo va de suyo que la novela es el
género literario por excelencia, ni porque el deptesia sea, en principio, el menos
referencial de los lenguajes literarios, ni tamppomue en los destiempos caracteristicos de
nuestra historia literaria sean medianamente giicad la aparicion de las vanguardias y del
realismo. Creo que el verdadero asunto por el awalhay polémicas potentes entre
vanguardia y realismo en la poesia argentina eguparno de los componentes esenciales de
la vanguardia poética argentina es, precisamemtemergencia realista. Lo percibié Octavio
Paz en uno de los antecedentes importantes dangsiardias, como es el Leopoldo Lugones
del Lunario Sentimentalde 1909, al sefalar su notable «reaccion colbsgaa critica e
irdnica, contra el cosmopolitismo antirrealistaRigén Dario». Dice Paz: «Cuando Lugones
habla del peluquero de la esquina, ese peluquess nm simbolo, sino un ser maravilloso a
fuerza de ser el peluquero de la esdifinaY lo dijo también Borges, reconociendo los
meéritos de otro de los antecedentes notorios deadiaguardias antimodernistas, Baldomero
Fernandez Moreno: «Fue el primero en mirar alrededeervor de Buenos Aires 20
poemas para ser leidos en el tranyiara citar sélo dos ejemplos embleméticos deédsip
argentina de vanguardia, los mismos manifiestamisths firmados por Borges y hasta la
eleccion, como elemento retérico primordial, dematafora racional («en un quinto piso
alguien se crucifica al abrir de par en par unaare», escribe Girondo) cuya eficacia esta
basada en sus posibilidades de reconstruccién sieméen lugar de la imagen, son algunos
de los elementos que confirman esta hipétesis. Bags coordenadas —«vanguardia y
realismo» y no «vanguardia versus realismo», cogrley® muchas veces este episodio de la
historia de la poesia argentina, seguramente blajmflajo del poderoso componente
antirrealista del Borges narrador de ficciones (gjae metastasis en todo el sistema borgeano
y llevd, entonces, a una lectura erronea, antigtealdel ultraismo y del martinfierrismo)—,
es posible establecer una lectura de la poesiatarge partir de lo que podriamos llamar la

«emergencia del realismo».

2"’ M. T. Gramuglio, «El realismo y sus destiemposlatiteratura argentina», en Noé Jitrik (dirjistoria
critica de la literatura argentinatomo 6, Buenos Aires, Emece, 2002; H. P. Agd3éfensa del realismo
Buenos Aires, Lautaro, 1963; J. C. Portanti€ealismoy realidad en la narrativa argentinadBuenos Aires,
Procyon, 1961.

0. Paz]os hijos del limpBuenos Aires, Seix Barral, 1987.
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Parafraseando a Lukacs, que hablaba de ficcidn genpoesia, podemos preguntarnos (y
estas preguntas y la conformacién de un mapa ededfuera posible desarrollar algunas
respuestas las realizamos con Nora Avaro y Anahkpd€vila mientras armabamos el
programa del 2006 de Literatura Argentina Il deUlaiversidad de Rosario): «¢;Qué es la
realidad? ¢ Es posible dar cuenta de ella a trawvds ploesia? ¢ A partir de qué recursos? ¢ Es
posible producir desde la poesia efectos de veadatta de la realidad?». Esas preguntas,
referidas a la ficcion, que conforman para Georgakcs la ética del gran realista («sed de
verdad, fanatismo de realidad») atraviesan la téstde la poesia argentina desde sus
primeras manifestaciones originales —los poetashgacos Bartolomé Hidalgo e Hilario
Ascasubi y, con matices, el Esteban Echeverridal€autiva— hasta los dos maximos
proyectos realistas del presenf@mas para un documentalle Daniel Garcia Helder y
Poesia Civil de Sergio Raimondi. De este modo el realismo, o@seo lo veia Erich
Auerbach, esto es, como una variable que recodea It literatura occidental, que como un
paradigma confinado a la segunda mitad del sighé, X¥laza una linea que permite realizar
una lectura productiva de la poesia argentina agb sXX, desde el timido realismo
descriptivista de los postmodernistas (esas apecptizas de provincia de Baldomero
Fernandez Moreno, esos dientes amarillos del anten#&fonsina Storni) hasta la elecciéon
de los martinfierristas de la ciudad de Buenos sAicdmo escenario privilegiado (y
reconocible) de su obra —en tanto poseer, simbokode, la ciudad era poseer la nacion v,
simultdneamente, poseer la lengua: y esto, nataraémen franca disputa con los boedistas,
quienes adjetivan, por primera vez en la Argentnsy realismo como de izquierda o, aun, de
extrema izquierda o, aun, «revolucionario»—. Eslms modelos, el del postmodernismo vy el
de las vanguardias, establecen tempranamente $oexti@mos del realismo, mientras queda
pendiente, en suspenso, una definicion abarcadacaso imposible: por un lado, el realismo
como representacion y, sobre todo, como antisimimaliy, en el otro extremo del arco, el
realismo solo entendido como realismo politico moac<instrumento» para comprender —en
lo mas bajo— o directamente, en lo mas alto depee@ativa, para cambiar la realidad, en
general nacional. En el medio, la elegia combatidet Juan L. Ortiz, el realismo romantico
de Gonzalez Tufon, toda la poesia peronista. Y dmudwablamos de poesia peronista, no
hablamos de la poesia partidaria de Perébn —quencasis literatura, segun puede verse
leyendo laAntologia poética de la Revolucidon Justicialige954) preparada por Antonio
Monti y que, cuando lo es, es elegiaca, liricafaepa siendo su sujeto, sin embargo, Eva

Perdn, el caballo del general o, aun, el aguinaldgre esa poesia que, mas alla de su
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inscripcion ideologica de base da cuenta de la ooidn que el peronismo importa en el
mismo cuerpo de la literatura argentina, mas a#ldad valoraciones y aun més alla de los
«posicionamientos» de los escritores en el camjgtettual en su relacién con la politica. Y
en ese orden son tan peronistas el gdkiigentino hasta la muertede César Fernandez
Moreno («no crean en lo general, en el generabiterea evita», etc.) como el peronikias
patas en las fuentesle Lednidas Lamborghini). También, en el medidptio que hay de
todo eso (de Ortiz, de Fernandez Moreno, de Lanhiimjcgen la obra concentrada, sincrética,
de Paco Urondo, y aun las esquirlas de realidagxtiiorismo, que se cuelen en la poesia
egoceéntrica del sesenta que vuelve a darle es@twiyp lirico» cuarentista, despreciado por
los invencionistas y pdPoesia Buenos Aireahora, es verdad, un poco manchado de tabaco,

de café, y de smog.

Sobre esa tradicion, convertida en pasado o, cafiala Rubio, en caja de herramientas, se
construyen los dos grandes poemas del menemisnie migesia argentina contemporanea:

Tomas para un documentglPoesia civil Otra vez, como en el peronismo, no se trata de
adjetivar «menemista» para implicar una adscripaam rechazo a una politica, sino de

percibir cobmo esas obras fueron, mas que ninguiaa tnsibles a la contrarrevolucion (o

revolucién liberal, como se prefiera) que importonenemismo en la sociedad y en la

politica argentina.

Ese sera el motivo de otra exposicion.
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